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अपनी बात 


यह पुश्तक कई वर्षों तक लिखे मेरे आ्रालोचनात्मक निकन्‍्धौ का संग्रह 
है | इनका लेखन-काल लगभग सन्‌ १६४६ से आज तक है | इन निम्नन्धों 
में कुछ सेद्धान्तिक हैं और कुछ लेखक के अपने दृष्टिकोण से विविध साहित्यिक 
घाराशों और रचनाश्ं को देखने का प्रयास हैं। स्कुट निबन्धों का संग्रह होने 
के कारण पुस्तक एक ही तार में नहीं वँधी है । फिर भी लेखक की श्राशा 
है कि इन .निबस्धों में हिन्दी के पाठकों को काम की कुछ बातें मिलेंगी और 
वे इस संग्रह की श्रनेक त्रुटियाँ क्षमा कर सकेंगे । 


इलाहाबर 


लेखक की अन्य रचनाएँ 
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भाग १ 


कला और समाज 


“कला की उत्पत्ति समाज से होती है, जेसे मोती की सीपी से; और 
कला से बाहर खड़े होने का मतलब समाज के अन्दर खड़ा होना है ।” 


--कॉड्वेल 


१. 22005 558 
साहित्य मनुष्य की प्राचीवतम अ्भिव्यक्तियों में से एक हे । इसने 
दीत्र-काल से थ्रपनी रूप-रेखा में एक स्थिरता रक्‍्खी है। शब्दों द्वारा 
साहित्य मानवी अनुभूति और विचार अ्रभिव्यक्त करता है, जो मनुष्य ने 
: प्रकृति के विरुद्ध संघर्ष में विकसित किये हैं | फिर भी यथार्थ से टक्कर खाकर 
चैसे-जैसे मनुष्य की चेतना तोत्र हुई हे और बदली है, साहित्य के रूप-रंग 
में भी अनेक परिवर्तन हुए हैं, शोर हुआ करते हैं | इसलिए समत््त मानवी 
साहित्य और कला के'लिए, जिसमें इतने परिवर्तत और क्रान्तियाँ हुईं हैं, 
एक ही जड़ परिभाषा चनाना बेकार है | 
गऔस के विचारक सभी कला-रूपों की जीवन का निरूपण कहते थे | वे 
कला के सामाजिक दायिल को महत्व देते थे। कलाकार अ्रमी अपने सामा- 
जिक वातावरण से, जिसमें उसकी कला का खामाविक विकास हुआ था, कट- 
कर अलग नहीं हुआ था। नाट्य-प्रदर्शन एक सामानिक क्रिया थी, जिसमें 
भाग लेना सभी नागरिकों के लिए ज़रूरी था। हास्य-ग्रधान नाटक निम्न 
सामानिक वर्गों का निरूपण करते थे, जिनका व्यंग्य द्वारा मूर्खता से उद्धार 
होता था। साहित्य का उद्देश्य इसी प्रकार का आध्यात्मिक रेचन था | 
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किन्तु पतनशील समाज में कला का सामाजिक दायित्व आअधिकाधिक ठत्र 
जाता है| कलाकार अपनी रचना में कुछ दाशेनिक तथ्य प्रकट करने लगता 
है, िन्हें ध्रुव सत्य सममा जाता है, जैसे शिव और सुन्दर | वह अपने 
समाज और युग की परिस्थितियों से ऊपर उठने के उपक्रम में खो जाता है 
और शथ्पनी थ्रभिव्यक्ति को सनातन सत्य समझने लगता है| कलाकार के इस 
स्वरूप को विछुले वर्षों में घोर दमन के कारण काफ़ी चोट लगी है। हाथी- 
दाँत की मीनारों में रहने वाली कला गिरती मीनारों की कला बन गई है । 

कला की यह व्याख्या कि वद्द कलाकार के अद्दम्‌ से निकलती है और 
सामानिक यथार्थ से उसका कोई सम्बन्ध नहीं, अवश्य ही ऊपरी चातं है । 
मानत्री संल्कृति के विकास के पीछे सामाजिक श्रम की लग्बी कथा है । इस 
इतिहास और प्रयातत के बिना हमारी कला कमी इतने वैभव श्रौर गीरत से 
नहीं लदलद्दाती । 

इम भ्रम के पीछे झरादर्शवाद श्रीर भौतिकवाद का प्राचीन संत्रप है । 
कला सामाजिक यथार्थ का प्रतिभिम्म नहीं समझी जाती, वरन्‌ कलाकार के 
दिमाग़ में उपन्ने किसी दार्शनिक तथ्य का निरूपण मानी जाती है। किन्तु 
मनुष्य का दिमाग़, जो बंशी के छिंद्रों के समान यथार्थ के इर भोके से 
मंइत दो उठता है, सय्ं दी उच्च कोटि का भीतिक पदार्थ है। सामाजिक 
ययार्थ के सँचे में दी दलकर मथुध्य के अगश्ित विचार श्रीर भाव निकलते 
४। कलाकार फी कल्पना में तपकर वे निखर जाते हैँ श्रीर बहुमूल्य धातु 
में पस्थिर्तित टी जाये हू | 

हीवन छी मीतिक परिन्थितियों संल्कृति के रूप-प्रकारों को जन्म देती 
२ उन पर मद्दान प्रवाव टालती #। सामाजिक और भौतिक नोंब पर 
म्कूति से विशाल दॉँचा खड़ा दोता है । मारे विचार और माय 
हवन की परिस्थितियों से परमावित द्ोते ईं | इन विचारों, भावनाओं 
| मिपरा श्र परहिष्कृत रूप इमें कला ओर संस्कृति में 
भरने, देशन 


| 


हल, कला श्रीर साहित्य सभी कंग्येर सामाजिक 


कला ओर ससाज भर 


“जो-कुछ भी किसी समाज का जीवन होता है, जो भी उस समाज के 
भौतिक जीवन की परिश्थितियाँ होती हैं, उन्हीं के श्रनुरूप उस समाज के 
विचार, सिद्धान्त, राजनैतिक आदान-प्रदान और संस्थाएं होती हैं |? 

शिकारी जिसने पाधाणु-युग में गुफाओं में “मैप्तथ” के चित्र बनाये, 
किसान जिसने मन्दिर बनाये श्रोर प्रकृति की शक्ति की पूजा की, सामन्ती 
सरदार जिसने 'ममताहीन महिला? / 7.4 8९॥४ 7090९ 3375 कल्स्‍्टं ) 
को अपने गीत सुनाये, और पूँ जीपति जो विशाल लौह स्तंभ और रेल-पथ 
बनाता है, धरती का हृदय बेघकर तोचा निकालता है, सिनेमा और रेडियो 
का निर्माण करता है--ये सब विभिन्न तंस्क्ृतियों की सृष्टि करते हैं जो एक- 
दूसरे से काफ़ी अलग हैं। 

विचारों ने इतिहास में मारी उथल-पुथल की है । महुष्य हँसते-हँसते 
उनके लिए फाँसी के तख्ते पर भूल गए हैं | किन्तु विचार ही मनुष्य के 
भाग्य-निर्माता नहीं होते | 

“सामाजिक विचार और सिद्धान्त अनेक प्रकार के होते हैं | एक ओर 
पुराने विचार और सिद्धान्त होते हैं, जिनका जीवन वीत चुका है और जो 
समान की प्रतिगामी शक्तियों के अनुचर हैं | दूसरी ओर नए और श्रग्रगामी 
विचार और सिद्धान्त होते हैं, जो समाज की अच्गामी शक्तियों को पुष्ट 
करते हैं। 

“जयग्रे विचार और सिद्धान्तों का तमी जन्म होता है, जब तमान के 
भोतिक जीवन का विकास नये सामाजिक लक्ष्य प्रस्तुत करता है | किन्तु 
एक चार जन्म लेकर वे भारी शक्ति बन जाते हैं |?९ 


; ०: 
आदिम समाज में कला सामूहिक होती है । जाति की तामूहिक भाव- 
नाओों का वह प्रतिबिस्न होती है ओर उसकी क्रिया उपयोगितापूर्ण होती है । 


१, सोवियत संघ की कम्युनिस्ट पार्टी का इतिहास । 
२. सोवियत संघ की कम्युनिस्ट पार्टी का इृतिहास। / 
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जब समाज वर्गों में वेंट जाता है, कला का श्रम से सम्बन्ध टूट जाता है ओर 
बह अपना सामाजिक रूप खोने लगती है। श्रमजीवी वर्ग, जो शासकों का 
विराट सांस्कृतिक आडम्बर, उनके रेल-मार्ग, भवन, स्तम्म, नाटक और 
सिनेमा-यह गढ़ने में मदद करता है, उसके उपयोग ते सर्वथा अलग रहता 
है। संस्कृति उसी वर्ग की सम्पत्ति चन जाती है, जो समाज में शासन 
करता है। 

कफॉड्वेल ने “इल्यूज़न श्रोर स्विलियी? ( गाएथं०प शावे ९८8 09 ) 
में लिखा है--“अ्रम-विमाजन वर्ग-समाज की स्थापना करता हे, जहाँ चेतना 
शासक-वर्ग में केन्द्रित होती है ओर जिसका शासन अ्रन्ततः अकर्मश्यता 
की परिध्यितियाँ उत्पन्न करता है | इस प्रकार अन्त में कला और श्रम का 
पूर्ण सम्बस्ध-विस्छेद्र दो जाता है, जो कि दोनों के लिए ही घातक है, और 
वर्गवाद का अन्त दी इसकी श्रीषधि हे ) ढिन्‍्तु दस बीच में 'टेकनीक? का 
अनुपम विकास होता हे. ... . - 9 

ग्रीस के दासवादी प्रशातन्त्र का प्रतिरुप हमें पूं जीवादी सम्राज् में भी 
मिलता है । श्रमजीबी प्रथ्वरी की अतर्डियाँ चीरकर सोना निकालते हैं, श्रोर 
मुद्ठी -भर श्रवक्राश-मोगी लोग उसका लाम उठाते हैँ | श्रपनी बातनीत में 
न नें क्वारा जैटरिन ( टाग० 29007 ) से कद्दा था--"कला पर हमारे 
रो का कोई महत्व नों । इस जात का कोई महत्य नहीं! कि कला 
न्किरोड़ों की श्रात्रादी में सी या हजार आादमियों को क्या देती है । 
कता जनता की बल &। इसकी ऊहदें दूर तह जनता के श्रन्दर फैलनी 
यादिएँ । दसे जनता छी भावनाएँ, विचार और इच्छा एकत्रित करके उमा- 
रना साद्िए। उसडे (जनता के ) श्रस्दर के कलाकारों को जगाना और 
विमभित हुूग्ना चाहिए | क्या हम संद्री-मर लोगों के लिए बट्धिया केक 


ञ् लि, 


/“॥ | 


पैयार ऋभ४, बम लाया शिलाह़ा गर अझूयें को सेदी भी नसीद्र 

नहीं 2, . .?! 

धाम शनिनामृद् में किया सरल भावनाओं को--£से सयास्न के 
सा 


थो। सुख सामूदिक श्रम का यतिकार _ 


| 
४ सर * 

न ग 
डर हार शचनच-प्र स्गट 


कला ओर समाज ७ 


थी | गीत श्रम-भार इलका करता था ओर तात्कालिक हर्ष की अभिव्यक्ति 
था | क्रमशः वह जठिल ओर बहुरूपी बन गया। आदिम अर्थ-व्य्रस्था में 
बह सभी कामत करता था, सभी ज्ञान का वाहक था; फिर वह इतिहास, 
दर्शन, घर्म-शाल्र, कथा, नाटक आदि शालाश्ं में फेल गया | तामृहिक 
भावनाओं की अभिव्यक्ति से उसका गीति-काव्य में रूपान्तर हुआ जो व्यक्ति- 
वाद का चरम कला-रूप है । 

वर्ग-समान के विकास के साथ-साथ कला अधिकाधिक दुरूद्द बन जाती 
है, उसकी टेकनीक परिष्कृत होती हे, ओर वह अपनी स्वतन्त्र परम्परा और 
संकेत भाषा और प्रतीक विकसित करती है। जाति के सामूहिक जीवन से 
भी वह अलग हट जाती है, और उसका निरूपण कलाकार की श्रहमवादी 
कल्पनाओ्ं द्वारा होने लगता है | हातोन्मुख पूं नीवादी समाज के कला-रूपों 
में मावनाश्रों के आदान-प्रदान का ध्येय भी वह छोड़ देती है | अधिकाधिक 
वह स्वप्नावस्था का शुण अहरण करने लगती-है। कविता, उपन्यास, चित्रकला 
और संगीत में अभिव्यक्ति के रूपों की अ्धिकाधिक अ्रव्यवस्था मिलती है; 
ओर हम देखते हैं कि नए-नए, चित्र-विचित्रित कला-रूप, जैसे जैज, प्रतीक- 
बाद, अमभिव्यंजनावाद, भविष्यवाद आदि लोकप्रिय होते हैं । 

हमारी कला मानों अन्धगुहा में पहुँच कर मुक्ति के लिए. छुटपटा 
रही है। तामाजिक- चेतना ही उसे फिर से शक्ति और सजीवता दे 
सकती है और उसकी रुग्ण आत्मा को स्वस्थ ओर सबल बना सकती है| 


8 ४  ./॥$ 
वर्ग-समाज ने संस्कृति का विराट प्रासाद खड़ा किया जो कि अवकाश- 
भोगी वर्ग के एकांगी अयास का फल है ) यह संस्कृति वैमवशालिनी, रंग- 
बिरंगी ओर बहुरूपिणी थी ) इसके भण्डार में मिश्र, चीन, भारत, ग्रीस, 
रोम और पश्चिमी यूरोप का विराट कलात्मक और आध्यात्मिक प्रयात 
था--पिरामिड, स्फ़िन्सस, लेखन-कला, ज्योतिष; छुपाई, बारूढ, टेना 
( 7४78 ) और मिंग काल का सुन्दर कला-कोशल, बड़ी दीवार; अजन्ता, 
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उपनिषद, संस्कृत-काव्य और नाटक, मुगल चित्र-कला, ताजमहल; पार्थनन 
का मन्दिर, ऐल्गिन मूर्तियाँ, इलियड और श्रोडिसी, अकथ साहित्यिक ओर 
दार्शनिक भण्डार; रोम का न्याय-शास्त्र, विशाल क्रीड़ा-एह, वर्जिल का काव्य; 
मध्यकालीन यूरोप के विराट गिरजे ओर ज्ञान-विज्ञान; फिर पुनर्जागरण के 
जब पूँजीवादी संस्कृति का उच्चतम विकास, लियोनार्डो डा विंची, राफ़ेल, 
माइकेल ऐज्जलो, शेक्सपियर, गठां, विक्‍्टर हागो, न्यूटन, आइन्सटाइन, 
उपन्यात और सिनेमा की कला का अ्रभ्युत्यान | 

संस्कृति में यद्द युग-परिवर्धन, जिसके पीले यूरोप की चार शताब्दियों 

इतिद्ास है, उत्पादन के साधनों में मद्दान्‌ क्रान्ति के साथ आया, और 
ने श्रनन्य दृष्टिबल मुक्त किया | जीवन और कला के पुराने रूप नष्ट हो गए 
शरीर नये रूप उनकी जगद् प्रगट हुए | 

पूं लीवाद अपने सप्रय की मद्दान्‌ क्रान्तिकारी शक्ति रहा है| “इसने 
ही पहली गर दिखाया कि मनुष्य का बल क्‍या कर सकता है। इसमे मिश्र 
के पिगमिड, रोम के जलाशय और गौथिक गिरजाबरों से भी बढुकर आशचर्य- 
उनके कार्य किये है। इसके प्रयासों के सामने राष्ट्रों की पुरानी यात्राएँ और 
ज््दाद ( (77%0८5 ) कुछ भी नहीं |?" 

इतने बन से निर्मित पूँकीवादी व्यतत्या श्रमेक जगह विश्रखल हो 
रही है। श्रीद्योगिक कालि द्वारा मुक्त उत्पादन को विराट शक्तियों का परा- 

पोग जरने में बह अश्रसमय दे । ने कत्ल बह विराट जनता को हसंस्कृ 

जीउन का ख्धिरार नहीं देती, डिसतु श्रधिवद्वाधिक उसे निरन्तर संकट के विरुद्ध 
सुर श्वीर फारियम ऐसे भयानर प्रयोग करने पड़ने है | समी ब्डे पूँलीवादी 
हि हम समृद्धि झे बीच ग़रीणी का मूत, श्रति-उन्पाद 
लि को संगद्ित यिनाश देगाते हूँ | इन झगंगनियों छा एक #ई 
पुद का झा 7३ साहुम इतना ? | 
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गतिमूलक तमाज की ही समीव उपज है| प्ुस्त, जेग्स जॉयस श्रथवा टी० 
एस० इलियट-की रचनाओं में एक फीकापन है, पतमड़ का वीता वेमव है । 
यह अवसाद सभी आधुनिक वूजु आ कला का गुण है । इस कला के हास- 
गुण पर जॉन स्ट्रेची लिखते हैं: 

“ इन लेखकों को हातोन्मुख कहने से हमारा तात्पर्य यह है कि ऐसी 
रचनाएँ, चाहे मले या बुरे के लिए, किसी संस्कृति के अन्तिम कणों में ही 
हो सकती हैं | इस प्रकार की रचना सदैव ही किसी युग के श्राख्तिरि चरण 
में होती है | 'वइजेन्टियन! शब्द, जो इसके लिए गढ़ा गया है, यही व्यक्त 
करता है | 'हातोन्मुखः विशेषण से हमारा यही तात्पर्य है |? 

उनकी रचनाओं से स्वास्थ्य और जीवन का कोई गुण अवश्य ही निकल 
चुका है । उनकी कला की रंगीनी क्षुय-पीड़ित मुख के आलोक की वरह 
है | इन रचनाओं में एक ऐसा नेराश्य और पराजय का भाव है, जिंतकी 
पुराने लेखकों की दुःखान्त शालीनता से कोई समता, नहीं | 

अधिकतर आधुनिक साहित्य ऐसी अतहायता प्रकट करता है | इसका 
कारण यह है कि पूँ जीवादी समाज-व्यवस्था की परिधि में प्रगति की श॒जा- 
इश अच्र नहीं रही, श्रोर मध्य-वर्ग के कलाकार के लिए परियों की कहानियों 
के अ्रतिरिक्त इस परिध्थिति से बचकर निकलने का कोई मार्ग नहीं रहा । 
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व्यक्तिवाद पूँ जीवादी समाज-व्यवस्था का जीवन-दर्शन है । व्यक्तिवाद 
सभी कला-रूपों के विगाश और थ्रोर स्वेच्छाचार में झत्म होता है । प्राचीन- 
तम परम्परा इन नाशवादी प्रयोगों से कला को नहीं बचा सकती | 

कवि अपने ही आनन्द और रस के लिए लिखता है| उसकी आत्मा को 
स्वृतस्त्र गति में कोई बाधा न पढ़नी चाहिए | यदि उसकी रचना दुर्वोध है 
तो उसके पास कोई चारा नहीं | उसके पाठक अद्धशिक्षित और अ-संस्कृत 
हैं । उसकी आत्मा की गति स्वतन्त्र है; वायु के समान स्वेच्छा से वह विच- 
रती है | यदि उसके श्रम का फल बविरूप अथवा विचित्र है, तो इससे कोई 








डपरनिषद, संत्कृत-काव्य और नाटक, मुगल चित्र-छच्ता, ताजमहल; पार्थनन 
छा मन्दिर, ऐल्गिन मृर्तियाँ, इलियड और श्रोडिसी, अरूष साहिल्िक ओर 





विज्ञान: पुनद्ञागरुणु के 
गढ़ पू जीवादी उंत्कृति का उच्चतम विक्नात, लियोनार्डो शा विंची, राफेल, 
माइडेल >> ऐंड्नलों पे पे 
माइकल एंडडली, शन्‍्सानयवर 


कसपियर, गया, विक्दर हा नों, न्‍्यूदन, आइन्सडाइन, 
उपन्यात ओर सिनेमा की कला का अन्यत्यान | 


कक सगःपरिवर्तन 3 अर को अ्यक शत कि. 
सत्कृति मे वह छुग-परिवतत, बिल पाष्ट यूराप का चार शतादछय 


का इतिहास है, उत्तावन के साधनों में महान्‌ क्रान्ति के साथ आबा, और इस 
ने अनन्य दश्ि-इल मुक्त किया । जीवन ओर कला छे पुराने रूप नह हो गए 
ओर नये रूप उनकी बंगह प्रगद हुए | 

पूँलीवाद अपने समय डी मह्यत्‌ क्रान्तिद्वारी शक्ति रहा है। “इसने 
ही पहली घर दिखाया छि मनुष्य ऋा इल क्या इर सच्चा हैं। इसने मिश्र 
के पिगमिड, रोम के बलाशब और गौथिक गरिरदावरों से भी बदुढूर आश्चर्थ- 
झनक कार्य किये हैं। इसके प्रयातों छे सामने राट्रों की पुरानी यात्राएँ और 
बिद्ाव ( 07४६००८७ ) कुछ भी नहीं ।!?* 

इतने यत्ू से निरनित पूँदीवादी व्यवत्था अनेझ दंगह विश्टखल हो 


। श्रोचद्योगिक क्रान्ति दर 
प्रयोग करने में चह अठ्मर्थ है । 


45 


;> 

डे विराट नन्क झनता गे स्वंच्तत 

ने कल वह विराद जनता जा चसंत्क 
#, 


425. 


जीवन का अधिकार नहीं देती, किन्तु अधिकझाधिक उसे 





युद्ध ओर फ़ासिन््म ऐसे भवानक प्रयोग करने पढ़ते हैं | सुमी ऋढ्ढे पं लीवादी 
देशों में हम समृद्धि के बीच ग़रीरी छा चूत, अति-उल्तादन का रोग और 
समत्ति का संगठित विनाश देखते हँ | इन असंगतियों का एक ही डपाव-- 
बुद्ध का मद्राताएडब मालूम होता हैं । 

पूँल्वीवाद का यह चंकुठ उठकी संस्कृति, कला, उाहित्य, विद्वान और 
दर्शन में भी प्रतिचिग्न्ति छोवा है। बह होना अनिवार्द है, क्योंकि उंत्कृति 


कल्ता और समाज ६ 


गतिमूलक समाज की ही सजीव उपज हे | प्रुस्त, जेम्त जॉय्स अथवा टी० 
एस० इलियट-की रचनाओं में एक फीकापन है, पतमड़ का बीता वेभव है । 
यह अवसाद सभी आधुनिक बूजु आ कला का गुण है । इस कला के हास- 
गुण पर जॉन स्ट्रेची लिखते हैं;--- 

“इन लेखकों को हासोन्मुख कहने से हमारा तात्यय॑ यह है कि ऐती 
रचनाएँ, चाहे भले या बुरे के लिए, किसी संस्कृति के श्रन्तिम छणों में ही 
हो सकती हैं | इस प्रकार की स्वना तदेव ही किसी युग के आजिरी चरण 
में होती है| 'बाइजैन्टियन? शब्द, जो इसके लिए गढ़ा गया है, यही व्यक्त 
फरता है | हासोस्मुख” विशेषण से हमारा यही तात्यय है ।” 

उनकी रचनाओं से स्वास्थ्य और जीवन का कोई गुण अवश्य ही निकल 
चुका है। उनकी कला की रंगीनी ज्ुय-परीड़ित मुख के आलोक की तरह 
है। इन रचनाओं में एक ऐसा नैराश्य और पराजय का भाव है, जिसकी 
पुराने लेखकी की दुःखान्त शालीनता से कोई समता, नहीं । 

अधिकतर आधुनिक साहित्य ऐसी अतहायता प्रकट करता है। इसका 
कारण यह है कि पू जीवादी समाज-व्यवस्था की परिधि में प्रगति की ग्रजा- 
इश अ्रत्र नहीं रही, और मध्य-वर्ग के कलाकार के लिए परियों की कहानियों 
के अतिरिक्त इस परित्थिति से वक्‍चकर निकलने का कोई मार्ग नहीं रहा । 


; छठे 

व्यक्तिवाद पूजीवादी समाज-व्यवस्था का जीवन-ढर्शन है । व्यक्तिवाद 
सभी कला-रूपों के विनाश और घोर स्वेच्छाचार में झूत्म होता है । ग्राचीन- 
तम परम्परा इन नाशवादी प्रयोगों से कला को नहीं बचा सकती | 

कवि अपने ही आनन्द और रस के लिए. लिखता है। उसकी आत्मा की 
खतन्त्र गति में कोई ज्ाघा न पढ़नी चाहिए | यदि उसकी रचना दुर्वेध है 
तो उसके पास कोई चारा नहीं | उसके पाठक अर्दशिक्षित और अ-संस्क्ृत 
हैं। उसकी आत्मा की गति स्वतन्त्र है; वायु के समान स्वेच्छा से वह विच- 
रती है । यदि उतके श्रम का फल विरूप अथवा विचित्र है, तो इससे कोई , 
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मतलब नहीं | कला का ध्येय अभिव्यक्ति है, आदान-प्रदान नहीं | उसका 
पारिडित्य भी अगाध होता है, ओर जो पाठक उसके श्र्थ तममना चाहता 
है, उसे अनेक कोष अपने साथ रखने होंगे | 

यह स्वाधीनता, जिधका मध्यवर्ग के लेखक को इतना गर्व है, नितान्त 
अम-मूलक है । वह फ़ौलादी नियमों के शिकंजे में कसा वलि-पशु है, वह 
नियम जो बाजार का अनुशासन करते हैं । इन नियमों के सामने वह और 
उत्की रचना आँधी में तिनके के समान हैः । वह इन सशक्त, मीपण लहरों 
पर असहाय बूड़ता-उततराता है। लेविन ने स्वाधीनता के इस मध्य वर्गीय 
भ्रम के बारे में कठोरता से लिखा है--- 

४, , ,महाशय मध्य-वर्गीय व्यक्तिवादियो, तुम्हें बताना पड़ेगा कि पूर्ण 
स्वाधीनता की छुम्हारी बातचीत ठोल की पोल के अलावा कुछ नहीं । धन 
के वल पर स्थित समाज में, ऐसे समाज में जहाँ शसंख्य अमजीवी फ़ाकेमस्त 
हैं और मुद्दी-मर अमीर: अकर्मण्य हैं, वास्तविक और सच्ची 'स्वाधीनता! 
असम्भव है । लेखक महोदय, क्या आप अपने पूँ जीवादी प्रकाशक से स्वाघीन 
हैं? अपनी मध्यवर्गीय जनता से, जो आपसे उपन्यातों और चित्रों में कोक- 
शास्त्र माँगती है, और 'पवित्रः इृश्य-कलाओं के “परिच्छेद” रूप में अने- 
तिकता १ पूर्ण स्वाधीनता एक पूजीवादी अथवा नाशवादी वाक्य मात्र है 
( क्योंकि विश्व-दशेन के रूप में नाशवाद पूंजीवाद का ही उल्टा सिक्का 
है )। समाज में रहकर उससे स्वाधीन रहना असम्भव है। पं जीचादी लेखक, 
कलाकार, अमिनेत्री की स्वाधीनता रुपयों की थैली पर, द्बी-ढँैँकी ( अथवा 
छुल से दत्ी-ढँकी ) भिक्ती और पालन को निर्भरता है ।. . . 

“श्राधुनिक समाज की 'स्वाधीवता? केवल बाज़ार की स्वाधीनता है, 
क्रय-विक्रय की स्वाधीनता । यह स्वाधीनता मुटापे से पीड़ित, अकर्मण्यता 
के शिकार ऊपरी “दस हज़ार? के काम की ही है । किन्तु उन लाखों- 
करोड़ों के किसी काम की नहीं जो इस देश के घन हैं, इसकी शक्ति और 
इसका भविष्य हैं? ( लेनिन )| इन असंख्य जीवों के लिए. स्वाधीनता 
केबल मरने, अथवा भूखे मरने की स्वाधीनता हे | 
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सतन्त्र' समाज अपनी जनता को स्वाभिमान से रहने और अपनी 
अतिमा विकसित करने का अधिकार देगा | वह कलाकार को अपनी रचना- 
शक्ति की अन्‍्धन-पुक्त प्रगति का अवपर देगा | 'स्वतन्त्रः समाज अपने 
नागरिकों को देन्य श्रौर चिन्ता से मुक्त करता हे | व्यक्ति को यह स्वाधीनता 
सामूहिक संगठ्ति बल से मिलती है | मनुष्य के प्राचीन संघर्ष का इतिहास, 
भौतिक बन्धरनों से मुक्ति पाने का इतिहास है। मनुष्य ने पढार्थ पर अधिका- 
घिक विजय पाई है | वर्ग-विहीन प्माज, जहाँ उत्पादन के साधन पूरे समाज 
की पूजी हैं, व्यक्ति-मात्र को अधिकतम स्वाधीनता देगा, यानी अपनी 
स्वामाविक प्रतिभा के अचुरूप विकास का अवसर देगा। 

कलाकार ने बीते युगों में स्वाधीनता का श्रम निरन्तर पाला है | उसकी 
स्वाधीनता का स्वर्ग ऐसा स्थान है, जहाँ बुद्धिवादी सामन्‍्तों को समाधि लगाने 
का अनन्त अवकाश है, मानो सहलों बुद्ध अपनी नाभि का मनन करते 
हो ओर ज्ञान पाते हों । 

“पूजीवादी कवि अपने को व्यक्तिवादी के रूप में देखता है, जो अपने 
अन्तरतम की शक्ति से जिसे बाहा रूप-कलाप कुचल रहे हैं, अपना हृदय-चल 
बाहर की ओर फ्ेंकता है। यह मध्य-वर्गीय स्वप्न है, विश्वलीला के एक 
ही नायक होने का स्वप्न | वह क्राउस्ट, हैमलेट, रौजिन्सन ऋ्रूसो, सेटन, 
मक्ाक प्ि ॥१? है| हि 

इस अवस्था का अन्तिम रूप नेराश्य, पराजयवाठ, कला में स्वेच्छाचार 
आर अनियामकता है | कलाकार अधिकाधिक अपने अन्तरतम में पेठता हे 
ओर अपने हृदय के रक्त से लिखने लगता है। कल्ला में नित्य नए वाद 
प्रगट होते हैं, जो कला के बाह्य रूप की अवहंलना करते हैं, सौंदर्यवाद, 
प्रतीकवाद, कोणवाट, अति-यथार्थवाद आदि । 

इस सामाजिक ओर साहित्यिक दलदल से बाहर निकलने का कोई रास्ता 
हटना ज़रूरी था। बुद्धिजीवियों में एक दल ऐसा भी था जो समाज की 
गति से परिचित था और अग्रगामी शक्तियों का साथ देने के लिए. उत्सुक 
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था | इस दल के अब्दर समाज में कलाकार के प्रतिष्ठित स्थान के बारे में 
कोई भ्रम न था। इसने कलाकार की निष्ठा के विरुद्ध फ़ासिज्म द्वारा किये 
गये आक्रमण का सामना करने का निश्चय किया | साहित्य की यह विशा 
तब-लेखन (२८७ एण्पगह के नाम से प्रसिद्ध हुई | सन्‌ १६३२ में कवि- 
ताओं और व्यंग-रचनाओं का एक संग्रह “नये हस्ताक्षर शीर्षक से निकला । 
संग्रह के कवियों में आडेन, सिसिलडे लुई और स्टीवेन स्पेन्डर थे । भूमिका 
में माइकेल रॉबर्टस मे लिखा था-- 

“कवि अपने सामाजिक वातावरण से उपेक्षा करता था, किन्तु कोई पक्का 
विश्वास, ब्यंग के लिए कोई धरातल, न होने के कारण साधारण जीवन से 
अलग हो गया और दुर्शेध रचनाएं करने लगा, जो या तो छिछुली और 
अलंकारिक थीं, या प्रकास्ड पाणिडत्थ लिए |. . कवि के लिए इत बिच्छेद 
से भारी हानि थी। वह कबि जो ठीक बुद्धि, अनुभव शरीर अचुभूतिवाली 
जनता की अपेक्षा नहीं कर सकता, अच्छी तरह लिख भी नहीं सकता, यदि 
बह लिख मी सके, क्योंकि लिखने से वह अपनी कल्पित जनता का अवश्य 
ध्यान रखता है । इस संग्रह की कविताएं दुर्जाध कविता के विरुद्ध, जिसमें 
पाठक को प्रत्येक पारिडत्य प्रदर्शन समझना जरूरी होता है, प्रतिक्रिया 
हैं।...! . - 

नए, कवियों मे सामाजिक शोषण ओर अन्याय के विश्द्ध गहरी चेतना 
है और नया समाज गढने में माग लेने की प्रचल लालसा । वे समभते हैं 
कि बीच में रहने का मतलत्र पराजय है। संसार-भर में शोषफ और शोषियों 
के बीच जो घातक सपर्ष हो रहा है, उसमें बीच में रहना असाभव है; इस 
संतर्ष में न दवा है, व ममता । 

ये कवि पूँजीवाद के विचार-दर्शन में एक दरार हैं | यह दरार बरावर 
बढ़ती ही जाती है, यद्यपि इसको भरने का भारी प्रयास होता है। अधिका- 
घिक बुद्धिजीवी, सड़ी पूँलीवादी व्यवस्था से असन्तुष्ट होते जाते हैं, ओर 
सर्वहारा का साथ देकर अपनी मानसिक ओर आध्यात्मिक निष्ठा अदट्टूर रखते 
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हैं| वे समाजवादी लेखक नहीं हैं, किन्तु उनकी चौद्धिक ईमानदारी उन्हें 
समाजवाद के शिविर की ओर ठेलती है । 

“नव-लेखन?ः ()८ए छागरपणड्ट) के सम्पादक लेमान अपनी पुस्तक 
यूरोप में नया साहित्य! में लिखते हैं:--- 

“सनू ३० के बाद इस देश और बाहर के लेखक, जो कुछ यूरोप में 
हो रहा था--जनसत्ता और श्रमजीवी वर्ग के अधिकारों पर आक्रमण, स्वतन्त्र 
विचारों का दमन और संस्कृति के खिलाफ़ जिह्ाठ, जिसमें जर्मनी में कितातों 
की होली के समान घटनाएं थीं--उसके सामने, अधिकाधिक यह महसूस 
फरने लगे कि फ़ासिज्म के विरुद्ध जनता की लड़ाई से सुजनात्मक कलाकार 
अलग नहीं रह सकते, क्योंकि उसकी भीषण लहरें उन्हें भी डचाकर ही 
मानेंगी । 'नय्रे देश” के लिखने वालों के समान मध्यवर्गीय लेखक यह सममने 
लगे कि फ़ासिज़्म ही भयंकर और भीषण रूप में वह सामाजिक हास था, 
जिसके भण्ठाफ्ोड़ में उन्होंने इतना सन्न-कुछ लिखा था। उन्होंने अनुभव 
किया कि अपनी इस भावना को सर्वेसाधारण तक पहुँचाने के लिए उन्हें एक 
संकुचित परिडत-वर्ग के-लिए ही लिखने की रीति छोड़नी पड़ेगी, उन्हें 
बिदवत्ता और आपस के मज़ाक त्यागकर स्पष्ट लिखना होगा ?? 

कला सम्पूर्ण जनता की पूजी होनी चाहिए | वर्ग-ससाज में बह मुद्दी- 
भर लोगों की सम्पत्ति रही हे, किन्तु पुरानी समाज-व्यवस्था के इूटने और 
असंख्य जनता की अज्ञान से मुक्ति के साथ कला की लोकप्रियता अभूतपूर्व 
होगी | यह कला गुण में बही-चढ़ी होगी, क्योंकि अ्त्तीत की परम्परा 
इसे उत्तराधिकार में प्राप्त होगी और नवीन चेतना और सौन्दर्य बोध इसमें 
होगा। पुरानी वर्जनाए', कलाकार को स्वतन्त्र, सुजनात्मक शक्ति पर आरो- 
पित अनेक वन्धन टूट जाय॑गे | तर पूर्ण रूप से स्वाधीन होकर वह लिखेगा | 
इस सम्बन्ध में हम लेनिन के शब्द टोहरा सकते हैं--- 

“बिता यह समझे कि मनुष्य के सम्पूर्ण इतिहास द्वारा विकसित संध्कृति 
के ठीक ज्ञान से ही, इसके विश्लेषण से ही रुवंहारा की संस्कृति रची जा 
सकती है, हम यह समस्या कमी हल न कर सकेंगे | सर्वहारा की संस्कृति 
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शूत्य से नहीं आ टपकती, यह्द उन लोगों की खुंष्टि नहीं जो अपने को 
सर्वहारा की संस्कृति का विशेषज्ञ कहते हैं | यह बिलकुल अनर्गल बात है | 
स्वहारा की संस्कृति उस ज्ञान के पुञ्ज का तकंसंगत विकास हैं जो मानवता 
ने पूजीवाद के जुए के नीचे इकछा किया है |? 
नवीन कला अतीत की सम्पू्ण विरासत से इस प्रकार परिष्कृत होकर 
जनता के सम्पर्क से भारी चल पायगी । एसिटियत के समान वह अजेय होगी, 
क्योंकि उसके पेर धरती पर है। इतिहास की गति वह एक आवश्यक पंग 
आगे बढ़ावेगी | 
सोवियत संघ में यह नई कला विकसित हो रही है । कला, साहित्य, 
नाटक अथवा सिनेमा में असंख्य जनता उस सुख और अधिकार में भाग 
लेती है जो कभी मुद्ठी-भर लोगों तक ही सीमित था। अशिक्षा और अशान 
की श्टखलाए' टूट रही हैं | कॉडवेल के कथनानुसार सोवियत संप्र में कवियों 
की जनता दस-बीस लाख तक होती है और काव्य-प्रन्थों की बिक्री का सान- 
बता के इतिहास में ऐसा कोई उदाहरण नहीं। क्रमशः कवि की जनता 
समाज का पयोय बच जायगी । 
इन नई परिस्थितियों में कलाकार का व्यक्तित्व उच्च स्तर की चेतना 
प्राप्त करेगा, क्योंकि उसके ख्त्व को कुचलने ओर विरूप करने वाली अवस्थाएँ 
लोप हो जाती हैं, और उनका स्थान एक स्वस्थ वायुमण्डल लेता है | धन के 
कुए्ठापूर्ण सम्बन्धों की जगह भलुष्य श्रोर मनुष्य का सम्बन्ध बनता है। यह 
कला जीवन के साथ संघष्ष में मनुष्य का सामाजिक हथियार बनती है | एक 
घार फिर कला प्रकृति फे बिश्द्ध सामूहिक संबर्ष का साधन बनती है । इसके 
माध्यम द्वारा मुष्य परिस्थिति की नशंसता से छुटकारापाता है | इसका उदा- 
हरण “वरजिन स्वायल अपटब्डे? (सदा 5०] ४ए४:०९१) के समान किताबों 
अथवा सोवियत का हाल का युद्ध-साहित्य है । “कम्यूनिस्ट कवि यथार्थ मानव- 
जीवन के समस्त सम्बन्धों का मान समझना चाहता है, जो इतिहास में पहले 
कमी नहीं हुआ ।, . .कम्यूनिस्ट कविता सबोग होगी, क्योंकि मनुष्य को अपनी 
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व्यक्तिगत आवश्यकता के साथ-साथ बाहरी दुनिया की भी चेतना होगी |”? 
--कॉडवेल 

सोवियत संघ का साहित्य, जो पूजीवादी सीमाओं के पार बूँद-बूद 
करके आ पाता है, इस आशा से परिपूर्ण है। इसके अन्दर संसार को बदलने 
और मनुष्य के रहने योग्य स्थान बनाने की सामाजिक चेतना है। इसका 
कला-कौशल भी दिन-प्रतिदिन प्रस्फुटित हो रहा हे, यद्यपि इसे बीस वर्ष के * 
अन्दर शाप्तक-बर्ग की बीस शताब्दियों की प्रगति पकड़नी थी | पुरातन 
साहित्य में समी कला-चेतना का एक केन्द्र था । इस चेतना को सर्वहारा की 
संस्कृति पूरे समाज में पहुँचाना चाहती है । “सर्वहारा की चेतना, जत्र वह 
पूँजीवादी चेतना के स्तर तक पहुँचेगी, उससे उच्च गुण की होगी, क्योंकि 
पू/जीवादी स्वाधीनता और चेतना समाज के एक वर्ग की पूजी थी और उसी 
वर्ग की आकांज्षाएँ और ध्येय व्यक्त करती थी । इस कारण पूँजीबादी कला 
ऐसे मनुष्यों की कला है, जिसके प्राण का अरद्धाश कट गया है ।....महान्‌ 
समाजत्रादी कला दोनों के समन्वय से ही बन सकती है, क्रान्ति के जद सर्ब- 
हारा द्वारा पुरानी चेतना के पूर्ण ज्ञान पर, जिससे वह चेतना नए स्तर पर उठ 
सकेगी, समाजवादी चेतना के स्तर पर | क्योंकि तब सहारा पूरे समाज के 
साथ एक हो जायगा, यह चेतना अधूरी, ओर हड्डी से अलग मांस के समान 
जीवन से दूर नहीं रहेगी | समाज और मनुष्य में इसकी छाया अब टूटी 
ओर विक्ृत नहीं रहेगी । कला जीवन से फिर मिल जाती है, और समी 
मनुष्यों के लिए, वास्तविक हो जाती है |” 

--+कॉडवेल 
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वर्ग-समाज में कला के दो रूप हो जाते हैं । एक कला तो शासक वर्ग 
की कला होती है, परिष्कृत ओर ग्रौढ़, क्योंकि इस वर्ग के पास संस्कृति 
और शिक्ष के सभी साधन होते हैं और प्राचीन परम्परा का उत्तराधिकार 
होता है। असंख्य शासित जनता शिक्षा, संस्कृति आदि से अलग रहती 
है, इसलिए उसकी कला में अभिजात वर्ग की बारीकियाँ ओर नक़ासत नहीं 
आा सकती, किन्तु उसकी संस्कृति की अपनी घारा अवश्य ही घरती के नीचे- 
नीचे बहा करती है | इस घारा को हम लोक-संप्कृति कहते हैं, और इसमें 
अपने अनन्य गुण होते हैं । सभी देशों और जातियों में जनता की अपनी 
कला होती है, उनके गीत, नृत्य, चित्रकला, नाय्य-कला आटि, जिनके 
पीछे भी एक लम्बी परम्परा और कहानी हैं। यह कला जनता के भावों को, 
उसके ढुःख-सुख को, उसके सीौन्‍्दर्य -प्रेम को व्यक्त करती है| इस कला के 
रूप से मी अमिजात वर्ग के कलाकार बहुत-कुछ सीख सकते हैं। इस कला 
मैं अभिव्यक्ति की सरलता और अनुभूति की एक सचाई रहती है, जो हास- 
कालीन उच्च वर्गों की कला के लिए दुर्लभ ओर दुष्प्राप्य है । 

अपने देश में हम जनता की कला का चहुत विकसित रूप सन्त कवियों 
की रचनाओं में देखते है; लगभग उसी युग में दरबारों में प्लो अभिजात 
वर्ग की कला का रीतिकालीन रूप भी हम देखते हैं। सन्त कवियों की कला 
के पीछे मूल रूप से अमिशत और त्रस्त जनता के उत्पीड़न की कथा और 
इस जीवन के प्रति उनकी अतिक्रिया है । यही इस कला की महानता का 
रहस्य है) 

हम देखेंगे कि कला का कोई शाश्वत, चिर-अपरिवर्तित रूप नहीं 
हीता | श्रनेक युगों, जातियों और वर्गों में इसके अनेक रूप होते हैं, जो 
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सतत परिवर्ततशील हैं। आदिम काल मे मनुष्य अपने सौन्‍्दर्य-बोघ से श्रपनी 
गुफा की दीवार सजाता था, जिन जानवरों का वह शिकार खेलता था, उनके 
चित्र बनाता था, प्रकृति के देवताओं को प्रसन्न करने के लिए. गीत गाता 
था, दृत्य में अपनी जीवन की अचुभूति प्रगट करता था, अनेक रंग-ब्िरंगे 
धागों से जीवन का निरूपण करता था । इस आदिम समाज में वर्ग-भेद न 
था और इस कला में भी अविच्छिन्न एकता थी । पूरा समाज इस कला में 
भाग लेता था । 

आदिम समाज के अन्त होने पर वर्ग-समाज का उत्थान होता है, जब 
कला और संस्कृति मूलतः शासक वर्ग की सम्पत्ति बन जाती हैं। इस कला 
का अभूतपूर्व विकास शासक वर्ग करता हैं, लेकिन इस कला में शासक वर्ग 
की भावनाएँ और अनुभूति ही अधिकतर रहती हैं| वर्गन्कला को इतिहास 
के कई काल-खणडों में हम बाँट सकते हँ---कृपि युग की कला, सामन्‍्ती युग 
की कला और पूजीवादी युग की कला। वर्ग-कला के चिर-स्मारक पिरामिड, 
यूनान की मूर्तिकला, भारत का काव्य और नास्य-साहित्य, प्राचीन मन्दिर 
श्र गिरने, ताजमहल, शेक्सपियर, गेंटे, टॉल्सटॉय आदि हैं । तमानवादी 
कला एक बार फिर पूरे समाज की कला होती है, जबकि वर्ग-संस्कृति की 
गज्ञा शीषितों की भूगर्भ में ढबी कला की सरस्वती से मिलती है | 

वर्ग -कला का विकास सदा ही एक समान नहीं होता । इसमें उत्थान 
और पतन, प्रगति और ह्वास के क्षण होते हैं | जन पुराने युग का अस्त 
और नए का उदय होता है, तो कला भी इन दो रूपों में प्रगट होती है। 
कला का एक रूप प्राचीन के साथ जुड़ा होता है और उसमें ह्ास के सब 
लक्षण प्रगट होते हैं; दूसरा रूप नवीन के साथ अपना सम्बन्ध जोड़ता हे 
और प्रगति का पथ अपनाता है । 

हिन्दी साहित्य के हर युग में प्राचीन ओर नवीन का यह संघर्ष हम 
देखते हैं | वीर-काव्य और मक्ति-काव्य में, भक्ति-काव्य और दरवारी काव्य में, 
और अन्त में दरचारी काव्य और खड़ी बोली के साहित्य में ] लड़ी बोली का 
साहित्य भारत के आधुनिक युग का साहित्य है। अपने उत्पान काल में 
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इस साहित्य को रीतिकालीन प्रम्पराओं के विरुद्ध भीषण संवर्ष करना पड़ा | 
नए, साहित्य को पुराने आचायों के कोप का भाजन बनना पड़ा | अन्त में 
पन्‍त ने वीणा? की भूमिका लिखकर इस वाम्युद्ध को समाप्त किया | 
आज जब पुराने समाज के गर्भ में नवीन जन्म लेने के लिए छुट्पटा रहा है, 
हम उसी विरोध की पुनरावृत्ति देखते हैं । विरोधी चद्तल गए हैं। कल के 
विद्रोही आज नए साहित्य को राजनीति और प्रचार कहकर उसका तिरस्कार 
करते हैं | लेकिन प्रगति के पथ पर आरूढ़ नया साहित्य आये बढ़ता 
ही जाता है । 

इस सम्बन्ध में स्टालिन के शब्द स्मरणीय हैं | आप इन्द्वात्मक भौतिक- 
बाद और ऐतिहासिक भौतिकवाद की विवेचना करते हुए. लिखते हैं:--- 

“कई तरह के सामाजिक विचार और रिद्धान्त होते हैं॥ एक ओर 
पुराने विच्वार और सिद्धान्त होते हैं, जिनके दिन बीत चुके हैं, ओर जो 
समाज की रुढ्विवद्ध शक्तियों के हितों की सेवा करते हैं। उनकी अहमियत 
यही है कि वे समाज के विकास को, उसकी प्रगति को रोफते हैं । दूसरी 
क्रोर नए और आगे बढ़े हुए विचार और सिद्धान्त होते हैं, जो समाज की 
प्रगतिशील शक्तियों के हितों की सेवा करते हैं । उनकी अहमियत यह है 
कि वे समाज के विकास, उसकी प्रगति में सहायक होते हैं; और उनका 
महत्व उतना ही ज्यादा होता है, जितनी सचाई से वे समाज के भौतिक 
जीवन के विकास की आवश्यकताओं को प्रतिबिग्बित क्ते हैं। 

“नए सामाजिक विचार और सिद्धान्त तभी उठते हैं, जब समाज के 
भीतिक जीवन का विकास समाज के सामने नए, कर्तव्य रखता है। लेकिन 
एक बार उठने के बाढ़ वे एक बड़ी भारी शक्ति चन जाते हैं, जो समाज के 
भौतिक जीवन के विकास द्वारा प्रस्तुत किये गए कर्तव्यों को पूरा करने में 
मठद करते हैं, ऐसी शक्ति जो समाज की प्रगति में सहायक होती है |? 

आज कला और संस्कृति में प्राचीन और नवीन का यही संघर्ष हम 
देख रहे हैं, मत विचारों और सिद्धान्तों का जीवन-मार से आाकुल नवीन 
विचारों और सिद्धान्तों से संघ | आज कला और संस्कृति दो दलों में वेट 
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गई हैं। अपने देश में ओर विदेशों में भी इन दो दलों को हम साफ़ 
देखते हैं 

एक ओर तो शाप्तक-बर्ग की व्यवतायी और विलासी कला है, जो 
जनता के लिए अफ़ीम के समान है। यह कला निराशा और पराजय की 
आवनाओं को आश्रय देती है; यह व्यक्तिवाद और अहंवाद को पराकाष्ठा 
तक पहुँचा देती है, जहाँ कला दुर्वाध और अशेय हो जाती है | रहस्यवाद 
अतीकवाढ, प्रयोगवाद, अस्तित्ववाद आदि नाना रूप वह धारण करती है ] 
साम्प्रगाबिकता, राष्ट्रवाद आदि संकीर्ण मनोडृत्तियों को वह बढ़ावा देती है । 
इॉलीवुड के फ़िल्म, जासूसी कहानियाँ, अश्लील यौन-कला आदि इस 
पतनशील संस्कृत्ति के कुछ रूप हैं| यह अमिणात वर्ग की कला में संकट 
के लक्षण हैं । अपने मृत्यु-काले के समीप पहुँच कर आज का शासकन-चर्ग 
जीवन को सारहीन और निर्थक पाता है। साथ ही क्रांति की उभरती 
शक्तियों को वह दबाकर रखने की कोशिश भी करता है । इसीलिए, पश्चिम 
के देशों में चालीं चैपलिन, पावलों नेरूटा और हार्वड फ़ास्ट दमन के 
शिकार होते हैं, ओर भारत में यशपाल, अली सरदार जाफ़री, कृष्णचन्द्र 
ओर नागाजुन | इन प्रगतिशील कलाकारों फी कला समाज की नई क्रान्वि- 
कारी शक्ति की परिचायक है, इसीलिए पुराने शासक इसके विरुद्ध दमच 
का चक्र चलाते हैं । 

हिन्दी साहित्य में भी हम यह प्रतिगाभी धाराएँ बढ़े-चढ़े रूप में देखते 
हैं । वर्ग-संबर्ष जब्र तीत्रतम होता है, तो बीच में खड़े रहना दूभर हो जाता 
है। शासक-वर्ग अपनी पूरी शक्ति इलमुल बुद्धिज्लीवी वर्ग को अपने पीछे 
असीटने में लगा देता है । आर्थिक कठिनाइयों के शिकार अनेक लेखक 
अपनी क़लम बेचने पर मजबूर होते हैं, लेकिन यहीं उनकी कला का अन्त 
भी द्वोता है | इसके विपरीत अनेक कलाकार समाज की प्रगतिशील ताकतों 
से भी सम्बन्ध जोड़ते हैं, ओर यह उनकी कला में नए. प्राण-बल की सूचना 
होती है । ह 

आज के कुछ प्रमुख पत्र पानी पी-पीकर प्रगतिशील कला को कोसते 
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हैं, किन्तु इतिहास ने इनके लिए जारशाही और चिर्योंगशाही के ताथ 
स्थान सुरक्षित रख छोड़ा है | राजनीति ओर प्रचार से परहेज करने वाले 
इस साहित्य को किसान और मजुदूर की राजनीति और कला से परहेज है, 
शोषक-बग्ग के प्रचार ओर राजनीति से नहीं | 

एक जमाने में जाज पंचम की जय बोलना राजनीति नहीं समझा जाता 
था, महात्मा गान्धी की जय बोलना राजनीति था | शोषक-वर्ग की राजनीति 
कला होती है, शोषित वर्ग की कला राजनीति होती है । आप किसी नेता 
की प्रशर्ति लिखिए, अभिनन्ठन ग्रन्थ का संकलन कीजिए, अपने काव्य में 
साम्प्रदायिकता का प्रचार कीजिए, सत्ताधारियों के शुण गाइए, व्यवसाय के 
लिए, चलताऊ चीज़ गान्धीजी के नाम पर लिखिए, तो यह राजनीति और 
प्रचार नहीं है, किन्तु सबहारा की जय का नारा बुलन्द करने वाली कला 
राजनीति ओर प्रचार है ! 

कला के दोनों रूपों की आवृत्ति हम हिन्दी साहित्य में देख रहे हैं | 
एक और अभिजात-बर्ग की कला है, जो रहृस्यवाट, निराशावाद, व्यक्तिवाद 
ओर नाशवाद का प्रचार करती है, जो शासक-वर्ग की क्रीत दासी है और 
स्वहारा के विरुद्ध हथियार बन गईं है, किन्तु जो हास के गढ़े में गिर चुकी 
है और कोई बनाव-सिंगार जिसके प्राण का सम्बल नहीं बन सकता | 

दूसरी ओर जनता की कला है, जो दो धाराओं का संगम है, लोक- 
कला की भूगर्म में दब्बी घारा का उच्चवर्गीय कला से फटी प्रगतिशील घारा 
का संगम | जनता की कला का एक पक्ष है, किसान-मज़दूर कवियों के लोक- 
गीत और उनके लोक-दृत्य आदि जिन्हें प्रकाश में लाने का श्रेय जन- 
शान्दोलनों को और प्रगतिशील सांस्कृतिक संस्थाओं को है | जनता के साथ 
बुद्धिजीवियों का भी एक बड़ा जत्था अपने वर्ग से टूटकर आता है। इन्हें 
अभिजात-वर्ग की संध्कृति के हास की सूचना मिल चुकी है, और वे समाज: 
की प्रगतिशील शक्तियों के साथ अपना सम्बन्ध जोड़ते हैं | 

प्राचीन संस्कृति फ़ासिक्म की ओर जा रही है, उसका सन्देश मरण 
है। नवीन तंल्कृति जनवाद और विश्व-शान्ति की श्रोर उन्मुख है और 
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उसका सन्देश जीवन ओर प्रगति है। शासक-बर्ग की संस्कृति श्राज बहु- 
संख्यक जनता के सुख और समृद्धि की परिचायक नहीं है; वह उत्पीड़न ओर 
शोधण का पर्याय बन गई है। नई संस्कृति ही आज असंख्य जनता के 
असीम विकास का द्वार खोल सकती है, अतण््व़ यह अनिवाय है कि कला 
की प्रगतिशील धारा बढ़े ओर बलवती हो । पुरातन की थाती में जो कुछ 
संचय करने योग्य है, उसे लेकर वह आगे बढ़ेगी । एक वार फिर वर्गहीन 
समाज में परम्परागत कला और जन-कला का मिलन होगा; तब कला में 
ग्रागैतिहासिक युग समाप्त होगा और ऐतिहासिक युग शुरू होगा |  बर्ग- 
हीन समाज की उस विराट संस्क्ृति की आज कुछ कल्पना ही हम कर सकते 
हैं, उसकी रूपरेखा तो थ्रागे चलकर ही स्पष्ट होगी। यह रूपरेखा क्या होगी, 
इसका आमास हम सोवियत जन-संस्कृति में पाते हैं, जहाँ सम्पूर्ण जनता 
कला और संस्कृति के निर्माण में भाग लेती . है, ओर उसका डपमोग 
करती है । 
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समाज, संस्कृति, कला, भाषा आदि के विकास की एक लम्बी कथा और 
परम्परा है; इस परम्परा के आघार पर विचार, ्रादर्श, कला आदि बढ़ते 
हैं। बढ़े प्रयोगशील कलाकार भी अपने प्राचीन इतिहास को सर्वथा नहीं 
भुला सकते | वे उन शब्दों, ध्वनियों, रागों का प्रयोग करते हैं, जिनके पीछे 
सदियों के विकात की परम्परा है। कॉडवेल के शब्दों में “बन्दर के लिए 
श्रथवा माउग्ली के भेड़िये द्वारा पले मनुष्य के लिए गुलातच्र खाने की चच्ततु 
अथवा एक चटख रंगमात्र हो सकता है, किन्तु कवि के लिए. वह कीटस 
का, अनाक्रियोन, हाफ़िज्, ओविड, लाफ़ोज का गुलाब है ।?? 
साहित्य-रचना अपर में नहीं होती | टी० एस० इलियट, गोकीं, पन्त, 
“अशेय? समी के पीछे एक लम्मी साहित्यिक परम्परा है| उनका शान, विवेक, 
सभी मानसिक ढाँचा इतिद्वास और संस्कृति के स्पर्श से निखरा है, परिष्कृत 
हुआ है । आज की कला-कतियों के पीछे थुगों के प्रयात और साधना की 
परम्परा है । 
माक्संवादी आलोचक कला को, विज्ञान कों, मनुष्य को उसकी सामाजिक 
और ऐतिद्वासिक पृष्ठभूमि में रखकर देखता है | वह समझता है कि कला के 
रूप ओर प्राण-तत्व दोनों पर ही सामाजिक विकास कां प्रमाव पढ़ा है । 
कलाकार की ओरणा का खोत उसका “अ्रदम? नहीं, वरन्‌ उसके च्तुर्दिक 
उमड़ता, दिलोर मारता सामाजिक जीवन है, जो स्वयं इतिहास के लम्ने तार 
का एक छोर है । 
एक विद्वान माक्सवाटी विचारक के अचुतार “मनुष्य दो उल्बनाल 
धारण करता है | एक से गर्म में नो मास उसका योपण होता है। जन्म के 
बाद दूसरे नाल द्वारा उसका विकास होता है; इसके माध्यम से मनुष्य अपना 
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मानवीय उत्तराधिकार प्राप्त करता है। मनुष्य और पशु के बीच यह अन्तर 
है कि पशु का पालन एक माँ करती है, किन्तु मनुष्य की दो माँ हैं, एक 
शारीरिक और दूसरी सांस्कृतिक माँ? यानी समाज । वह सोंदर्थ-शास्त्र जो 
कला के मानवीय आधार पर आयात करता है, मातृषात का दोषी है। 
सांस्कृतिक माँ पर आबात करना कला पर आघात करना है [?९ हर 
हिन्दी साहित्य की भी एक लम्बी परम्परा है ओर आधुनिक युग का 
साहित्य उस परम्परा की एक कड़ी है। बिना अपने पुराने इतिहास को 
समझे मनुष्य आगे नहीं बढ़ सकता; प्राचीन की समस्त प्रगतिशील परम्परा 
को सहेजकर वह आगे ऋढ़ता है; जो कुछ जड़ है, रूढ़ है, उसे अनावश्यक 
भार समभकर वह पीछे छोड़ देता है। विचार, सिद्धान्त और आदर्श जो 
एक युग में जीवनदायिनी शक्ति रखते थे, इतिहास की करवट में अपना प्राचीन 
रूप और बल खो देते हैं | सदा के लिए कोई भी विचार प्रगतिशील और 
जीवनदायी नहीं बने रह सकते। पूजीवाद अपने अमभ्युदय-काल में एक 
क्रान्तिकारी शक्ति था; उस युग का साहित्य भी क्रान्तिकारी साहित्य था। 
आज पूँलीवाद के सिद्धान्त और आदर्श अपनी जीवनदायिनी शक्ति खो चुके 
हैं और नए विचार और सिद्धान्त उनका स्थान ले रहे हैं | संस्कृति और 
कला की जीवित धारा बढ़ती नदी के समान है, ताल के चँत्रे पानी के समान 
नहों | फिन्तु गंगा का निरंतर परिवर्तित स्वरूप फिर मी गंगा का स्वरूप है; 
यह कहना अनुचित होगा कि आगे बढ़ती गंगा अपनी प्राचीन परम्परा खो 
चुकी है ] . 
आधुनिक हिन्दी साहित्य भी अपनी समस्त प्रगतिशील परग्परा को सहेज 
कर आगे बढ़ेगा । समी कुछ प्राचीन आज भी जैसे-का-तैसा अनुकरण के 
योग्य है, यह मानना असम्भव है । उठटाहरण के लिए, सती, हे बाल-विवाह, 
अस्पृश्यता आदि प्रथाएं भारतीय परम्परा का अनुकरणीय रूप नहीं कह 
जा सकतीं; न हिन्दी साहित्य में रीतिकाल की परम्परा | हमें भारतीय संस्कृति 
के इतिहास का एक उदार इश्िक्रोण से अध्ययन करना होगा । तुलसी, सूर 
३, मालोची होवा्थ, माडने क्वार्टली मिसलेनी अथम प्रक्न । 
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अथवा कबीर की मानवतावादी परम्परा से हम प्रेरणा अहणण करते हैं, किन्तु 
उनके विचारों को भी आज बिना विवेचना के हम ज्यों-का-त्यों नहीं ग्रहण 
कर सकते | 
आजकल पश्चिम में समाजवाद के प्रति यह श्राक्षेप किया जाता है कि 
वह यूरोप की सम्पूर्ण ईसाई परम्परा को नष्ट कर रहा है | वास्तविकता यह है 
कि इस परम्परा के सबसे बड़े शत्रु उसके साम्राज्यवादी समर्थक चर्चिल ओर 
धार्मिक पंडे, पोप आदि हैं, और ईसाई परम्परा के प्रगतिशील तलों का 
एकमात्र सच्चा उत्तराधिकारी समाजवाद ही हों सकता है। इसी प्रक'र 
हमारे देश में भारतीय संस्कृति की जीवनदायिनी परम्परा के सच्चे रक्तुक रूढ़ि- 
वादी विचारक नहीं हों सकते, उसके एकमात्र उत्तराधिकारी समाजवादी 
विचारक और लेखक ही हो सकते हैं। इसी प्रकार हिन्दी साहित्य की 
परम्परा के वाध्तविक समर्थक प्रगतिशील विचारक और लेखक ही हो सकते 
हैं, रूढ़िवाटी विचारक और लेखक नहीं । 
मारतीय परम्परा की रक्षा सल्क्ृत शब्दावली से बोमिल भाषा लिखकर, 
अथवा तथाकथित 'रहस्यवाद” और “निराशावाद' अथवा 'नियतिवाद? को 
अपनाकर नहीं हो सकती | भारतीय परम्परा को विकास की चरम सीमा तक 
हम एक वैज्ञानिक बुद्धिवादी दृष्टिकोण से ही पहुँचा तकते हैं । भारतीय 
संस्कृति आधुनिक विज्ञन और उसके अन्वेबणों का उपयोग करके नवीन 
उच्चतम घरातल पर पहुँचेगी; काल-चक्र को सम्पूर्णतया उल्टा शुमाकर 
नहीं | 
यूरोपीय साहित्य-कला में प्रयोगवादः, 'प्रतीकवाद! आदि अनेक 
शैलियाँ और पद्धतियाँ भी चल पड़ी हैं । इनके समर्थक पूँजीवादी संस्कृति 
के हासोन्मुख रूप से हताश होकर अपनी समत्त प्रतिमा प्रयोगशीलता में 
ब्यम्न करते हैं | उनको कला के सामाजिक दायित्व पर भरोसा नहीं है | 
वे कला की सप्रम्त प्राचीन परम्परा को न४-भ्रष्ट करके आगे बहने का प्रत्यन 
करते हैं । उत्तरोत्तर वह साहित्य की व्याख्या 'घ्वान्तः सुखाब” आदि शब्दों में 
करने लगते हैं, साहित को आत्मानुभूति का साधन मानते हैं, विचारों के 
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आदान-प्रदान का माध्यम नहीं | इस विचार-घारा का प्रतिनिधि जेम्स जॉवस 
अन्तर्में एक स्वप्न-भाषा का प्रयोग करने लगा, जिसे शायद आइन्सटाइन के 
फ़ोम लों की त्तरह संसार में आधे दर्गन से अधिक व्यक्ति नहीं समर पाते | 
साहित्य में प्रयोगों का महत्व है | किन्तु प्रयोग के लिए प्रयोग निरथ्थक 
है। आधुनिक युग के अनेक कलाकार बेल-बूटों और पच्चीकारी में अपनी 
समस्त अतिभा व्यय करते हैं। प्रयोग का लक्ष्य कलाकार के अस्त्रों को 
चमकाना और तीखा करना है; अभिव्यक्ति के साधनों को निखारना हे, 
तोड़ना नहीं | प्रयोगवादिता के सम्बन्ध में हम यही कह सकते हैं कि वह 
कज्नाकार और उसप्क्ी जनता के बीच प्राचोर न बने, बरन्‌ उप्तक्री अभिश्यतित 
के मार्ग प्रशस्त करे | 
अज्ञेग” जी की जैसे तुझे स्वीकार हो? कविता का श्रर्थ करने के लिए, 
किसी पत्र-सम्पादक ने पुरस्कार थोषित किया था | कविता का आरम्भ इस 
प्रकार है 
“जैसे तमे स्वीकार हो ! 
डोलतो डालो, प्रकम्पित पात पायल-र्तम्भ चिलुल्लित 
खिल गया है सुमन झदु-दुल, बिखरते क्िंजल्क प्रसुद्धित 
सनात मधु से अंग रंजित-राग केशर-अंजली से रुत्तव्च 
सौरभ हैं, निवेद्ित 
मलय मारुत, श्रव जैसे तुझे स्वीकार हो ” आदि 
इस कविता का अर्थ किसी साधारण कोष की सहायता से आसानी से 
हो सकता था, किन्तु जब स्वयं अजेयः जी ने इसका अर्थ पद्य में किया, 
तभी इसका अर्थ हुआ । परम्परा के सम्भ्ध में यह कहा जा सकता है कि 
जिस कलाकार की भाषा संस्कृत के निकट है, उतना ही वह भारतीय परम्परा 
के निकट है | किन्तु परम्परा की व्याख्या इतनी संकुचित नहीं हो सकती। 
अपनी भाषा के बावजूद गोदान! का लेखक भारतीय परम्परा के निकट है, 
और 'शेखरए का लेखक दूर । 
प्रगतिशील कल्लाकार जनता तक अपनी बात ले जाना चाहता है। 
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इसके लिए वह अपनी प्राचीन परम्परा द्वारा विकसित जन-गोतों का प्रयोग 
करता है। परम्परा और प्रयोगशीलता का हामी होते हुए भी वह ने 
“परम्परावादीः हो सकता है, न प्रयोगवादी? । अपनी लम्बी साहित्यिक 
परम्परा से वह प्रयोगवादियों की तरह सम्बन्ध नहीं तोड़ सकता; न वह 
अग्रगामी जीवन की संवेदना और आकुलता व्यक्त करने के लिए नए अस्त्रों 
के प्रयोग से विमुख हो सकता है | 

साहित्य केवल जीवन की अभिव्यक्ति का साधन ही नहीं, उसे बदलने 
का अस्त्र मी है। अतएव साहित्य के रूप-प्रकार लेखक और उसको जबता 
के बीच एक माध्यम हैं, जिनको उत्तरोत्तर परिष्कृत और विकसित करना है। 
प्रमतिशीक्ष लेखक उस परम्परा की रक्षा करेंगे, जो शताब्दियों के यत्न से 
निखरी है | प्रगतिशील कज्ना इतिहास की प्रौद़तम कला होगी, क्योंकि धुरा- 
तन के उत्तराधिकार को वह नवीन, उच्चतम स्तरों पर पहुँचायगी | यह भी 
स्पष्ट है कि आधुनिक कला नए जीवन की अभिव्यक्ति होने के कारण प्राचीन 
कला से मिन्‍न होगी। उसके विचार, आदर्श ओर सिद्धान्त भिन्‍न हाँगे 
यद्यपि प्राचीन परम्परा का हो वह विकसित ओर ग्रौढ़ रूप होगी । 
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मार्स्सबाद ने राजनीति, अर्थशास्त्र और दर्शन को ही एक नया पथ 
नहीं सुझाया, वरन्‌ साहित्य को मी एक नवीन दृष्टि दी है। जो सत्य हमारे 
जीवन और साहित्य में ,निहित था, उसकों माक्सवाढ प्रकाश में लाया है । 

मार्क्सवाद , का विचार-दर्शन इन्द्वात्मक भौतिकवाद है। इस विश्चार- 
दर्शन के अनुसार जगत को, जीवन को, मनुष्य की अपार ज्ञान-राशि फो एक 
विकासमान और गतिशील रूप में देखा जाता है। समाज के रूप उसके 
आर्थिक अवलम्बों के अनुसार निरन्तर बदला करता है | कोई नया आविष्कार 
होता है, उसके कारण समस्त आर्थिक व्यवस्था बढल जाती है, ओर इसका 
तत्काल प्रभाव सामाजिक सम्बन्धों पर मी पड़ता है | नई मशीनें उत्पादन के 
साधनों में मूल परिवर्तन करती हैं, इसके फलल्वरूप सामन्ती युग का अन्त 
और पूं जीवादी युग का आरम्म होता है । इस नवीन समाज-व्यवस्था मैं 
मनुष्य के विचार और अनुभूतियाँ भी नया स्वरूप ग्रहण करती हैं । नई 
प्रित्थितियाँ नए विचारों और मानदर्डों को जन्म देती हैं | विचारो का 
अपना एक ख्तन्त्र लगत्‌ है अवश्य, किन्तु वह जीवन से विलग कोई श्रन्घ- 
कोठरी नहीं है । विचारों के जगत्‌ थ्रौर सामाजिक जीवन में निरन्‍्तर धात- 
प्रतिघात चला करता है। कालिदास का 'मेघदूत? अथवा 'शकुन्तला? झाजञ 
कोई साहित्यकार नहीं लिख सकता, न विद्दारी की सतसई अथवा मतिराम का 
'रसराज!; किन्तु न प्राचीन कवि ही 'गीताड्ललि? अथवा 'पल्लव? या 'गोदान! 
लिख सकते थे | इसका श्रर्थ यही है कि नए सामाजिक जीवन के अनुसार 
कवि के विचारों और अलनुभूतियों का भी नया स्वरूप बनता है । 

साहित्य, विशन, दर्शन, कला आदि का एक परम्परागत रूप अ्रवश्य 
है; यही रूप निरन्‍्तर परिवर्तित और विकसित होता है। यह भी नहीं कहा 
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जा सकता कि इस परिवर्तन की गति सेब ही श्रग्मगामी .होती है । जन्र 
सामाजिक सम्बन्ध समाज की प्रगति पर वन्धन वन जाते हैं, तत्र दर्शन, 
साहित्य और कला सभी की प्रगति रुक जाती है| पूँजीवाद की इस चरम 
अवनति के युग में वेंशञानिक हतबुद्धि होकर शान में अपना विश्वास खोने 
लगता है और रहस्यवादी बन जाता है | कला और साहित्य में भी निराशा 
और असहायता की भावना आती है, ओर अनेक नए वाद प्रकट होते हें, 
जैसे भविष्यवाद, प्रतीकवाठ, अति-आधुनिकता अथवा क्यूत्रिज्म या सुर- 
रीयलिफएम । इन नए वादों से प्रेरित कला में प्राण-मार बहुत हल्का पड़ 
जाता है, कलाकार रचना के रूप-प्रकार पर अपना समस्त ध्यान केन्द्रित 
करता है, वह प्रयोग के लिए, दी प्रयोग का समर्थक बन जाता है | निरन्तर 
ही उसकी कला हुरूह, एकाकिनी और हत्प्रभा बनती जाती है, किन्तु इन्हीं 
सामाजिक परित्थितियों में नवजीवन के अग॒ु-परमाणु भी रहते हैं, जिन पर 
मविष्य की सत्र आशा-अमिलाषाएं केन्द्रित होती हैं | इस नव आशा से 
प्रेरित कल्ला अतीत का समस्त उत्तराधिकार संजोकर उसे नवजीवन से भर 
देती है । नव-साहित्य का निर्माण एक लम्बा और कठिन प्रयास होता है; 
उसके विकास और वयःप्राप्ति में कुछ समय भी लगता हे । 

साहित्य और कला की इस लम्बी यात्रा में कोई वस्तु निश्चित समान 
रूप से रही है, जिसको हमारे पूर्वजों ने रस कद्दा था। उन्होंने रत की विस्तृत 
व्याख्या की ओर उसके स्वरूप पर निरन्तर प्रकाश डाला। उन्होंने कुछ 
मोदे-मोटे वर्गों में रस को विभाजित किया, और इन रूपों की सवातन और 
शाश्वत सत्य माना | भय, क्रोध, करणा, स्नेह आएदि का सका हमें झ्राज 
भी मकभोर जाता है, किन्तु आधुनिक मनोविज्ञान ने हमें मनुष्य के अवचेतन 
और श्रद्धचेतन जगत्‌ से और अनुमूतियों के सूदमतम कोमल भेढों से भी 
परिचित करा टिया है, ओर आज का साहित्य-पारखी उन प्राचीन रस-मेदों 
के बल पर अपनी कागज की नाव भावनाओं के गहरे सागर में अधिक दूर , 
त्तक नहीं चला सद्तता । इस श्रन्तमन के नक्शे को भी शाश्वत मान लेना 
भारी भूल होगी, क्योंकि परिस्थिति के घात-प्रतिघात से मनोदशाओं और 
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मनोमावनाओं में बिकार आते हैं, अथवा उनका परिष्कार होता है । 
साहित्यकार जिस जीवन को अपने चतुर्दिक्‌ हिलोर मारता देखता हे, 
उसी से वह प्रेरणा पाता है। उसकी अनुभूतियाँ इसी जीवन से सम्बन्धित हैं |. 
उसका मानसिक संसार इनसे विलग कोई बन्द मुक्ता-मंजूपा नहीं | अपनी 
स्वृतन्त्र तत्ता रखते हुए भी उसकी भावनाओ्रों का संसार ' निरन्तर वाह्य जगत 
की घटनाओं से प्रतिध्धनित थौर मंकृत होता है | इसी कारण हम किसी 
कल्लाकार की रचना परखते समय केवल उसकी वाह्य रूपरेछा पर ही अपना 
समस्त ध्यान केन्द्रित नहीं करते; हम उसके सम्पूर्ण रूप-प्राण की परीक्षा 
करते हैं | किन विचारों, भावनाओं और अलुभूतियों का वह प्रचार करता है 
| तक उसकी अ्रमिव्यक्ति के साधन उनका साथ देते हैँ, यह सभी प्रश्न 
आलोचक का सामना करते हैं । | 
इस प्रकार कला की परिभाषा को हम किन्हीं शब्दों के जाल में चिर- 
- काल तक नहीं बाँध सकते | वह सामाजिक जीवन के सतत परिवर्तनशील 
रूप के प्रति एक सचेत प्राणी की विशेष प्रतिक्रिया है, जो शब्दों अथवा 
रंगों, रेखाओं, ताल, लग, स्वयं आटि में व्यक्त होती है । इस प्रतिक्रिया 
ओर अभिव्यक्ति का रूप उसकी प्रेरणा के आधारों के अनुरूप बदला करता 
है। कहा जाता है कि माता की ममता सन्तान के प्रति श्रथवा. प्रकृति का: 
चिर-सौन्दर्य जीवन के सनातन सत्य हैं ओर इन्हीं की प्रेरणा से अमर कला 
की सृष्टि हो सकती है, आजकल की घटनाओं के अवलगम्ध से नहीं | क्‍या 
चंगाल के ग्रकाल की विभमीषिका में सनन्‍्तान की ममता गल कर नहीं बह 
गई १ क्‍या इस दारुणु परिस्थिति का निरूपण अमर कला को जन्म नहों दे 
सकता १ क्या प्रकृति का रूप भी समाज के विकास के साथ बदलता नहीं: 
रहा ! वह प्रकृति, जो कभी मानव की स्वामिनी थी, आज उसको दासी है । 
कमी वह सुकुमार प्रणुयिनी का रूप घारण करती है, तो कभी क्रान्ति की 
चण्डी का । श्रीमती महादेवी वर्मा के काव्य में भी यह भावना है कि विश्व 
के विध्वंस के लिए, एक प्रबल मंका चला आ रहा है; उनके दीपक की- 
वाती मन्द-मन्द जल रही है; 'डँगलियों की ओट में? वे सब 'सुकुपार सपने” 
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जा सकता कि इस परिवर्तन की गति सदैव ही श्रग्रगामी - होती है | जज 
सामाजिक सम्बन्ध समाज की प्रगति पर वन्‍्धन बन जाते हैं, तब दर्शन, 
साहित्य और कला सभी की प्रगति रुक जाती है | पूँ जीवाद की इस चरम 
अवनति के युग में वैज्ञानिक हतबुद्धि होकर ज्ञान में अपना विश्वास खोने 
लगता है और रहस्थवाटी बन जाता है। कला और साहित्य में भी निराशा 
और असहायता की मात्रना आती है, और अनेक नए, वाद प्रकट होते हें; 
जैसे भविष्यवाठ, ग्तीकवाद, अति-आधुनिकता अथवा क्यूत्रिज्ष्म या सुर- 
रीयलिएम | इन नए, वादों से प्रेरित कला में प्राण-भार बहुत हल्का पड़ 
जाता है, कलाकार रचना के रूप-पकार पर अपना समस्त ध्यान केद्धित 
करता है, वह प्रयोग के लिए ही प्रयोग का समर्थक बन जाता है। निरन्तर 
ही उसकी कला दुरूह, एकाकिनी और हृत्मभा बनती जाती है, किन्तु इन्हीं 
सामाजिक परिस्थितियों में नवजीवन के अगर॒-परमाणु भी रहते हैं, जिन पर 
भविष्य की सत्र आशा-अमिलापाएं क्रेल्धित होती हैं | इस नव आशा से 
मेरित कला अतीत का समस्त उत्तराधिकार संजोकर उसे नवजीवन से भर 
देती है। नव-साहित्य का निर्माण एक लम्बा और कठिन प्रयास होता है; 
उसके विकास और वयःप्राप्ति में कुछ समय भी लगता है। 
साहित्य ओर कला की इस लम्बी यात्रा में कोई वस्तु निश्चित समान 
रूप से रह्दी है, जिसको हमारे पूर्वजों ने रस कहा था। उन्होंने रस की विस्तृत 
व्याख्या की और उसके स्वरूप पर निरन्तर प्रकाश डाला । उन्होंने कुछ 
मोटे-मोरे वर्गों में रस को विभाजित किया, और इन रूपों को सवातन और 
5गरवत सत्य माना । भय, क्रोध, करुणा, स्नेह आ्ि का मंका हमें आज 
भी भक़भोर जाता है, किन्तु आधुनिक मनोविज्ञान ने हमें मशुष्य के अवचेतन 
ओर अ्रद्धचेतन जगत्‌ से और अचुभूतियों के सूक््मतम कोमल भेढों से भी 
परिचित करा टिया है, और आज का साहित्य-पारखी उन प्राचीन रख-मेढों 
के ब्ल पर अपनी कागज़ की नाव भावनाओं के गहरे सागर में अधिक दूर, 
के नहीं चला सकता | इस अन्त्मन के नन्शे को भी शाश्वत मान लेना 
“हे चल होगी, क्योंकि परित्थिति के घात-पतियात हे मनोदशाओं और 
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मनोमावनाओं में विकार आते हैं, अथवा उनका परिष्कार होता है | 
साहित्यकार जिस जीवन को अपने चद॒र्दिक्‌ हिलोर मारता देखता है, 
उसी से वह ग्रेरणा पाता हैं। उत्की अनुभूतियाँ इसी जीवन से सम्बन्धित हैं |. 
उसका मानसिक संसार इनसे विलग कोई बन्द मुक्ता-मंजूषा नहीं | अपनी 
स्वतन्त्र सता रखते हुए भी उसकी भावनाश्रों का संसार निरन्तर बाह्य जगत 
की घटनाओं से प्रतिध्वनित और मंक्त होता है। इसी कारण हम किसी 
कलाकार की रचना परखते समय केवल उसकी वाह्य रूपरेखा पर ही अपना 
समस्त ध्यान केन्द्रित नहीं करते; हम ठसके सम्पूर्ण रूप-प्राण की परीक्षा 
करते हैं | किन विचारों, भावनाओं और अलनुभूतियों का वह प्रचार करता है, 
कहाँ तक उसकी अ्रमिव्यक्ति के साधन उनका साथ देते हैं, यह सभी प्रश्न 
आलोचक का सामना करते हैं। 
इस प्रकार कला की परिमाषा को हम किन्‍्हीं शब्दों के जाल में चिर- 
काल तक नहीं बाँध सकते | वह सामाजिक जीवन के सतत परिवर्तनशील 
रूप के प्रति एक सचेत प्राणी की विशेष प्रतिक्रिया है, जो शब्दों अथवा 
रंगों, रेखाओं, ताल, लग, स्वरों आदि में व्यक्त होती है । इस प्रतिक्रिया 
ओर अभिव्यक्ति का रूप उसकी प्रेरणा के आधघारों के अनुरूप बदला करता 
है। कहा जाता है कि माता की ममता सन्तान के प्रति अथवा, प्रकृति का 
चिर-सौन्दर्य जीवन के सनातन सत्य हैं ओर इन्हीं की प्रेरणा से अमर कला 
की सृष्टि हो सकती है, आजकल की घटनाओं के अवलगम्ध से नहीं । क्‍या 
चंगाल के अ्रकाल की विभीषिका में सन्‍्तान की ममता गल कर नहीं बह 
गई ! क्‍या इस दारुणु परिस्थिति का निरूपण अमर कला को जन्म नहीं दे 
सकता १ क्‍या प्रकृति का रूप भी समाज के विकास के साथ बदलता नहीं 
रहा ? वह प्रकृति, जो कभी मानव की स्वामिनी थी, आज उसकी दासी है। 
कमी वह सुकुमार प्रणुयिनी का रूप घारण करती है, तो कभी क्रान्ति की 
चण्डी का | श्रीमती महादेवी वर्मा के काव्य में भी यह भावना है कि विश्व 
के विध्वंस के लिए, एक प्रचल फंफा चला आ रहा है; उनके दीपक की 
चाती मन्द-मन्द जल रही है; थेंगलियों की श्रोट में” वे सब 'सुकुपार सपने” 
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बचा लेना चाहती हैं ! पल्लव”ः के रजत और स्वर्ण के प्रभात और सन्ध्या 
ग्राम्या? में ताँनगे और पीतल के बन जाते हैं | 
इस प्रकार माक्सेवाटी आलोचक कला के बाह्य रूप, उसकी शैली 
आदि पर ही कुछ टीका-टिप्पणी करके सन्‍्तोष नहीं कर लेता | वह कला 
के रूप-रंग, गन्‍्ध आदि से रस अवश्य लेता है, किन्तु वह उसके प्राणों 
को कुरेदकर उसकी सूक्ष्मतम कोमल अनुभूतियों, मावगाओं और उनमें 
निहित उसके जीवन-दर्शन की विवेचना भी करता है| बह व्यक्ति की 
भावनाओं को निरन्तर उसकी सामाजिक एृष्ठभूमि में रखकर देखता है, ताकि 
कलाकार जीवन को अपने अनुभव से कुछ सीखकर आगे बढ़ने की 
प्रेरणा दे सके | वह साहित्य को केवल जीवन का दर्षण ही नहीं मानता, 
किन्तु उसे बदलने का एक साधन भी | इसलिए वह कलाकार के विचार- 
दर्शन की निरन्तर व्याख्या करता है | 
मार्क्सबादी विचार-दर्शव के अज्ुसार दो प्रकार की विचार-धाराएँ होती 

हैं-- एक प्रगतिशील, दूसरी प्रतिगामी। वे समाज की दो विरोधी शक्तियों का 
प्रतिनिधित्व करती हैं | क्षुय-प्रस्त समाज-सम्बन्धों को स्वीकार करने वाली विचार- 
चारा प्रतिगामी होती हे; जीवन की नच-शक्तियों की प्रतिनिधि विचारधारा 
प्रगतिशील होती है। फोई-न-कोई विचारघारा अवश्य दो कला और साहित्य 
व्यक्त होती है । विचार से शत्प कला की कल्पना अतम्मव है, यद्यपि 
जकल के श्रनेक वाद कला के बाह्य रूप पर हवी सम्पूर्ण ध्यान केन्द्रित करते 
कोण श्रोर बन द्वारा अपनी समस्त प्रेरणा व्यक्त करने का प्रयास करते 

रे शत््यता के वातावरण में श्रपनी कला को बाँध रखना चाहते हैं 

यात_्ष में उनकी विफलता ओर पराजय दारुग हाहाकार करती हुई फूट 
लती हे | 

पं जीवाद और सात्राज्यवाद के शोषण श्र विसंगतियों से परास्‍्त इन 
कलाकारों को माक्सत्राद नव-जीवन की ज्योति दिखाता है। वृह उनका ध्यान 
क्रान्ति की बढ़ती शक्तियों की शोर खींचता हे और उनका सम्बन्ध इन 
शक्तियों से स्थापित करता दे [ इस प्रकार नव आशा और उल्लास कला मैं 
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अंकुरित होते हैं, और केवल रूप-पकारों के खेल ओर प्रयोगों में कलाकार 
की प्रतिमा सीमित ओर कुश्ठित होकर नहों रह जाती । 

प्राचीन मान्यताओं और मूल्यों को, जो नए सामाजिक जीवन और 
संस्कृति का प्रतिनिधित्व करने में असमर्थ हे, कुछ विचारक कलेजे से 
वचिपकाए, रहते हैं | इन माप और बटखरों से तोलने पर नया साहित्य उनके 
समीप सदा हल्का ही उत्तरता है | शुक्लजी को प्रेमचन्दर और पन्त की 
रचनाएँ” पसन्द न थ्राई थीं। जो मानदर॒ड तुलसी, सूर ओर जायसी का 
मूल्य सफलतापूर्वक आँक सके, वह प्रेमचन्द और पन्‍त की परीक्षा में स्वमभा- 
वतः असफल रहे । जो परीक्षक छायावादी पन्‍्त, “निराला? ओर महादेवी का 
रहस्य समझ पाए, वे 'युगवाणी', आम्या!, कुक्रमुत्ता!, 'कुल्लीमाट', 'बिल्ले- 
सुर बकरिहा? अथवा अतीत के चलचित्र! श्रादि की सही-सही परख करने 
में असफल रहे। इस साहित्य को इन्होंने प्रचार-साहित्य समझा और 
इसका मूल्य आँकने में वे श्रतम4 रहे ) प्रचार तो सभी कला में रहता हे, 
क्योंकि जहाँ विचार है, वहीं प्रचार है। कलाकार को निश्चय यह करना 
हे कि किन विचारों का प्रचार वह करेगा, दूटती समाज-सत्ता के विचारों का, 
हातोन्मुख शासक-वर्ग के विचारों का, अथवा नव-निर्माण की ओर उन्मरुख 
क्रान्तिकारी जन-समाज के विचारों का १ यदि वह उच्च कोटि का प्रचारक है, 
तो *ए/७7 200 ए९०३८९?१, ५8779 ग्ध्यां7० अथवा गोरा? लिखेगा। 
यदि वह निम्न क्रोथि का प्रचारक है, तो आदर्शवादी बिचार-दर्शन अपनाकर 
भी कुछ न कर सकेगा | वह 'गोदान?, शआम्या), 'माँ?, 'केलवेरी की सका, 
“पीकिंग का पल? भी लिख सकता है; यदि उसमें प्रतिभा नहीं है, तो उसका 
अचार केवल नारेबाजी होगा । 

माक्सबादी साहित्यिक रुचेत होकर जीवनदायिनी शक्तियों का साथ 
देता है। उसके पास बस्तुस्थिति को समझने का एक अचूक साधन है | 
उसका विचार-दर्शन वास्तविकता का अन्तरंग परिचय उसे देता है, जब क्रि 
विवेक में आस्था खोकर रहस्यवादी लेखक अंधेरे में लोजते से कुछ मालूम 
होते हैं, और स्वयं उन्हें अपनी कला श्ररण्य-रोदन मालूम होती है | 
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इस प्रकार माक्संवाद से प्रभावित साहित्यालोचन वैज्ञानिक, ऐतिहासिक 
अधिक सर्वोगीण होता है। वह कलाकार की रचना कों उसकी सामाजिक 
पृष्ठभूमि में रखता है और उसके रूप की वैज्ञानिक दृष्टि से व्याख्या करता है | 
समाज-विज्ञान, सनोविज्ञान और सौन्दर्य-शात्र का अध्ययन उसे एक समन्वित 
दृष्टि देता है, जो पुराणपन्थी आलोचकों द्वारा अधिकतर उपेक्षित है। मार्क्स- 
वादी दर्शन उसे सामाजिक और साहित्यिक गति का अन्तरंग परिचय देता है, 
जिसे पाकर वह एक उच्चतम लक्ष्य साहित्य ओर कला के सामने रखता है । 
मानव-संस्कृति के इन प्रौढ़ और परिष्कृत रूपों को वह केवल मनोरञ्जन का 
साधव नहीं समझता; वह इन्हें जीवन को अधिक सुन्दर और सफल 
बनाने का अ्रत्न भी मानता है| वद समझता है कि कला का ध्येय केवल 
जीवन का निरूपण ही नहीं, वरन्‌ उसे बदलना है | 


प्रततिशील आलोचना के मान 


पिछुले दिनों में हिन्दी के प्रमुख प्रगतिशील आलोचकों में जो बहस 
छिड़ी, उसके फलस्वरूप पाठकों में एक जिज्ञासा का माव जाग्रत हुआ, और 
यह प्रश्न उठा कि प्रगतिशील श्रालोचना के सिद्धान्त क्या हैं | यह भी पूछा 
जाता है कि जब दो आलोचक किसी पुस्तक अथवा लेखक पर दो सम्मति 
प्रगट करते हैं, तब उनमें से कौन-सी सच मानी जाय | 

प्रगतिशील आलोचकों में मतभेद तो उठा करते हैं, किन्तु वे साहित्या- 
लोचन को एक विज्ञान मानते हैं, जिसके सिद्धान्त उत्तरोत्तर स्पष्ट होते जाते 
हैं। इस स्पष्टीकरण के क्रम में मतभेद उठते हैं, किन्तु उनका प्रतीकार 
विचारक की वेशानिक बुद्धि और दृष्टि ही हो सकती है। सोवियत के 
आलोचकों में शेक्सपियर आदि के सम्बन्ध में भारी मतभेद प्रगट हुए थे, 
किन्तु ठोस वैज्ञानिक परीक्षा करने के बाद उनका निराकरण हुआ | इसी 
प्रकार कॉडवेल के मूल्यांकन के सम्बन्ध में ब्रिटिश प्रगतिशील आलोचकों में 
मतभेद प्रगठ हुए हैं । 

प्रगतिशील आलोचक को यद्द तो स्वीकार करना ही होगा कि प्रगति- 
शील साहित्य के सिद्धान्त स्वयं उसकी अन्तर्पेरणा से नहीं उद्भूत होते, 
बरन्‌ सामाजिक ओरे सांत्कृतिक विकास के क्रम में ही वे निहित हैं | अ्तएव 
प्रगतिशील आलोचक अपनी अम्तंदृष्टि की दुह्ाई नहीं देता | वह मानता है 
कि आलोचना के सिद्धान्तों और निष्कर्पों की बाहरी परीक्षा हो सकती है | 

इसका यह तात्यय नहीं कि वह साहित्य की यजनात्मक शक्ति को 
असाधारण नहीं मानता, किन्तु वह यह अवश्य समसता है कि डिस प्रकार 
प्रकृति के रहस्य का निरन्तर और उत्तरोत्तर उद्घाटन हुआ है, उसी प्रकार 
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समाज और साहित्य के रहस्य भी वैज्ञानिक दृष्टि के सामने निरन्तर छलते जा 
रहे हैं | 

व्यक्ति-विशेष प्रतिमा से सम्पन्न होता है, क्‍योंकि प्रकृति समता नहीं 
स्वीकार करती; समता के लिये मनुष्य को संघर्ष करना पड़ता है। इस पेतुक 
और एक हृद तक व्यक्तिगत पूँजी का सामाजिक परिस्थितियों के अलुसार 
परिष्कार होता है; अनेक कबीर और रेटास परित्थितियों की प्रतिकूलता 
के कारण मूक रह जाते हैं, और अनेक लक्ष्मी-पत्र सत्र सुविधाएँ पाकर भी 
मुखर नहीं होते | किन्तु जब भी इस प्रतिमा की ज्वाला उभरती है, इसे 
पहचानने के लिए किसी असाधारण बुद्धि की आ्रावश्वकता नहीं होती | 

प्रगतिशील आलोचना के कुछ ऐसे सिद्धान्त हैं, जिन्हें सभी प्रगतिशील 
साहित्यिक स्वीकार करते हैं | पहला तो यह कि इन हिद्धान्तों की वाह्म 
परीक्षा संभव है, और उनका वेज्ञानिक विश्लेषण होना चाहिए, | इस सौन्दर्य 
विज्ञान की स्थापनाएँ निरन्तर स्पष्ट होती जा रही हैं । 

प्रभतिशील श्रालोचक साहित्य को प्रवाह .के रूप में देखता है | समाज 
श्र संस्कृति की गति के अनुरूप साहित्य का रूप भी बदला करता है। 
पंतजी का श्राध्यात्मवाद और श्री मगवतीचरण वर्मा का श्रमजीवी संगठन पर 
कोप शाश्वत सत्य न होकर थश्राज के शासक वर्ग की संश्क्ृति के संकट की 
सूचना ईँ | पिछले काल में यह दोनों कलाकार सर्वहारा से सहानुभूति प्रकट 
करते ये, किन्तु संघर्ष की तीव्रता ने एक को अलग इटने के लिए श्र 
दूसरे को प्रत्याक्मण के लिए मजबूर किया। साहित्य में इस प्रकार की 
विचार-घाराएँ संकट काल में प्रगट द्वोती हैं, क्योंकि श्राज के समाज में 
लेखक वास्तविक अ्र्थ में स्वतन्त्र नद्दी है, और किसी-न-किसी रूप में शासन 
व्यवस्था पर श्रथवा उसकी राजनीतिक सरकार पर जीविक़ा के लिए शअवब- 
लम्ब्ति है, जीविका के देतु उठे सिनेमा, रेडियो श्रयवा पत्र-मालिकों की शरण 
लेनी पढ़ती है । इम सम्बन्ध में 'माइर्न क्वार्टरली! के सम्पादक जॉन लुई 
का मत बहुत कुछ सार रखता है--“थ्ालोचक को यह भी दिखाना चाहिए कि 
घर गमान की नींत्र द्विलने लगती द और वद नुसन्त हटने के खतरे में होती 
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है, किस प्रकार ईमानदारी भी पराजित होती है | तब औसत पूँ जीवादी लेखक 
अपने युग की समस्या का सामना करने का साहस नहीं रखता और उत्त 
बौद्धिक मुक्ति के लिए प्रयास करने में हिचकता है, जो कि युग की माँग है 
और जो पूजीबादी प्रगति के काल में प्रतिक्रिया के विरोधी लेखकों ने किया 
था । इसके विपरीत वह केथलिक ( पोपपंथी ) बन जाता है, योग की शरण 
लेता है, चुद्धि और विज्ञान के प्रति उपेक्षा दिखाता है, या अपने णठकों को 
शान्तिवाद श्रौर तटस्थता का पाठ सिखाता है। ड्रेज़र ने अपने क्रान्ति से 
पूब॑ काल के लिए कद्दा था, जो अब बहुत से लेखक क्रान्ति से पीछे हटने 
"के बाद कहते हैं : "मैं जो कुछ देखता हूँ, उसमें कुछ सार नहीं पाता--मैं 
जीवन में निराशा ओर भयंकरता ही पाता हूँ |? ? 
यह तो आज की बात है, किन्तु विभिन्न युगों और देशों के साहित्य 
, "की तुलना करके हम आसानी से देख सकते हैँ कि किस प्रकार उनके रूप 
और प्राण में विभिन्नता है। किसी भी युग के साहित्य को हम उसकी 
सामाजिक पृष्ठभूमि में रखकर ही समझ सकते हैं | आधुनिक साहित्य व्याव- 
सायिकता का किस प्रकार शिकार हुआ्रा है, यह हम स्पष्ट देख रहे हैं ; गांधी 
जी पर वही कबि सबते अधिक कलम पिस रहे हैँ, जिन्होंने कल तक गोडसे 
"की मनोृत्ति का साहित्य में प्रचार किया था | ओर यही लोग सबसे अधिक 
शाश्वतवादी भी बनते हैं । 
प्रगत्तिशील आलोचकों का श्राग्रह है कि साहित्य प्रगति का परिचायक 
दो। वे साहित्य को केवल सामाजिक जीवन की अ्रमिव्यक्ति ही नहीं मानते, 
वरन्‌ उसे बदलने का अ्रत्ध भी । समाज का एक चित्र शाश्वतवादी लेखक 
पेश करता है, दूसरा प्रगतिवादी | पहले नित्र में प्राचीन का मोह और 
"समर्थन निहित है, दृटती समाज-व्यवस्था के प्रति अ्रतुराग रहता है ; दूधरे में 
आगे बढ़ने की आतुरता, नए समाज-निर्माण की शआाकांचा रहती है। सामा- 
पजिक जीवन के प्रति लेखक तठत्य तथा उदासीन नहीं रहता, वह इस संघर्ष 
में एक-न-एक पक्षु अवश्य लेता है। उदाहरण के लिए, जब अध्यात्मवादी 
पपन्त जी अमिशापितः ओर तआ्रासितः वर्ग को प्रभु के द्वाए--यावो श्री 
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अरबिन्द के द्वार--पर आने का श्रादेश देते हैं, तो स्पष्ट ही वह संघर्षरत 
सहारा को संघर्ष से हटने का निमन्त्रण देते हैं । 

इस ' प्रकार इस तीत्रतम होते संघर्ष मे तटस्थ रहना संभव नहीं होता | 
या तो लेखक जनवादी परम्पराओं का पोषक होगा, या अमिजात वर्ग की 
संस्कृति ओर मान्यताओं का | वास्तव में साहित्य राजनीति से बच नहीं 
सकता, विशेषकर इस विज्ञान के युग में | जो साहित्य अ्भिजात वर्ग की 
राजनीति और मान्यताओं का समर्थन करता है, उसे प्रतिगामी आलोचक 
सनातन सत्य कहते हैं ; जो साहित्य जनता के हितों का समर्थन करता है, 
उसे वे राजनीति, प्रचार आहठि कहते हैं । 

यह भी स्पष्ट है कि कल तक जो समाज-व्यवस्था प्रगतिशील थी, वह 
आज प्रतिगामी हो सकती है। पूँजीवाद अपने शिशुकाल और यौवन में 
प्रगतिशील था, किन्तु बूढ़ा होकर वह समुद्र के मनुष्य के समान समाज के 
गले का फपन्‍दरा बन गया है। जिन कवियों ने नए युग के अम्युत्थान का 
स्वागत्‌ किया, वे एक प्रगतिशील विचारधारा का प्रचार कर रहे थे। हम 
उनको प्रगतिशील कहते हैं, किन्तु उनके विचारों को आज ज्यों-का-त्यों नहीं 
स्रीफार कर सऊते | 

जद्दों प्रगतिवादी आलोचना में वास्तविक मतभेद प्रगट हुआ है, वह 
विपव-यम्तु के सम्बन्ध में नहीं, वरन्‌ कला के सम्बन्ध में हे | सभी प्रगतिबादी 
श्रालोचऊ एक्मत हैँ. कि साहित्य का तत्व सजीब और विकरासोन्मुख होना 
लाहिए। क्या सजीव और वितसोस्तुबर है, टसकी वैज्ञानिक कसौरटियों हैं, 
अर उन पर साहित्य बसा ज्ञ सत्ता है। उठाइरण के लिए, श्राज इमारे 
श दी भयानक श्राथिक कठिनाइयों का इल शासन-व्यवम्था के पास नहीं 


9. 
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; देना निसकरग नया झनयादी मारत द्वीकर सकता है। अस्त, इस 


समाक-ध्यपत 
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भा का समर्थक गोद लेखऊ बैजानिऋ दृष्ठि मे प्रगतिशील नहीं 
कहा शा सम्ता। श्ात्र बद्दी लेख प्रगतिशील हे, जो दस ज्रर समाज- 
स्यम्था पर निमंम प्रद्दार करता टै, बसा श्रगणित लेखक कर रहे हैं । 


ह््गाः नि नल च्यृ क्या स्ल्लार 8 कहा श 
प्रगतिशील प्रालोचना का दूसरा पन्न कलात्मऊ है | कहा जा सकता है 
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कि कुछ आलोचक अपेक्षाकृत कला को कम महल देते हैं, कुछ अधिक | 
किन्तु कला साहित्य का एक अन्तरंग अंश हे और इसके महत्व को दृष्टि से 
ओमल नहीं किया जा सकता | वास्तव में जिना प्राण-बल के कला का बाहरी 
रूप भी सम्पन्न नहीं हो सकता । आम्या? की भाषा में एक शक्ति थी, उसकी 
उपमाओं में एक बल था, जो 'छर्ण-किरणः और 'लगण॑-धूलिः में लोप हो 
रहा है। यदि कलाकार का जीवन-दर्शन दुर्बल है, तो उसकी कला में भी 
डुर्वल्ता होगी । यह मी हमें स्वीकार करना चाहिए, कि प्रगतिशील विचार 
ही किसी रचना को साहित्य की कोटि में नहीं ला सकते । साहित्य-खजन के 
तलिए, श्रनन्य प्रतिमा के अतिरिक्त एक संघर्ष भी करना पड़ता है, जो कला 
पर हमारे अधिकार को उत्तरोत्तर पुट्ट करता है। जिस प्रकार समाजवादी 
व्यवस्था पूँलीवाद के सम्पूर्ण कलात्मक विकास को लेकर आगे बढ़ती है, 
उसी प्रकार प्रगतिशील साहित्य भी पुरातन के समस्त कलात्मक उत्तराधिकार 
को लेकर आगे बढ़ेगा | यह भी हमें स्मरण रखना चाहिए कि मध्य वर्ग के 
लेखकों के दृष्टिकोण से ही इस प्रश्न पर पूर्ण विचार नहीं हो सकता। 
प्रगतिशील कला के लिए, अमेक जन-कलाकार भी संध्रप कर रहे हैं, जिनकी 
कलात्मक पूँ जी जन-गीत आदि कला के रूप हैं। इन कलाकारों का आधि- 
पत्य कला-रूपों पर निरन्तर सुद्ढ़ होंगा और उन्हों की पंक्तियों में से कल के 
महान्‌ समाजवादी कलाकार भी निकलेंगे | अतएव कला का प्रश्न यद्यपि 
इत्वपूर्ण है, उसे इम कला के लिए संत्र्प करती हुई जनता के लिए दौवा 
चनाकर भी खड़ा नहीं कर सकते ) 
साहित्य उच्च कोटि का प्रचार हे, क्‍योंकि अन्ततः साहित्य का ध्येय 
विचारों का आदान-प्रदान है । यह भी ठीक हे कि सभी प्रचार साहित्य की 
कोटि में नहीं आता । किसी रचना में क्या गुण होने चाहिएँ, ताकि वह 
साहित्य की उपाधि से विभूषित हो सके ! इस सम्बन्ध में कुछ मतभेद हो 
सकता है, किन्तु इसका निर्णय ऐसी कसौटियों से हो सकता है जो बाहरी 
जुनिया से भी सम्बन्ध रखती हैं । ह 
प्रसिद्ध राष्ट्रकवि मेथिली शरण गुत्त की निम्नलिखित पंक्तियाँ के बारे मैं 
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एक सुपरिचित प्रगतिशील माप्तिक में दो सम्मतियाँ प्रगठ हुई है: 
रे हाय | केसे हम मेले, श्रपनी लगा, उसका शोक ! 
गया हमारे ही हाथों से अपना राष्ट्रपिता परलोक |]? 
पहली सम्मति थी कि इन पंक्तियों की अनुभूति सी है, दूसरी यह कि 
शोक की सच्ची अनुभूति? इन पंक्तियों में नहीं हे। हमारा स्वयं भी यह मत 
है कि इस छुल्द-वद्ध वाक्य को काव्य कहना उचित नहीं । साहित्य के बारे 
में इस प्रकार के मतभेद निरन्तर प्रगट द्वोते हैं, जिनका कारण रुचि-वैचित्य 
है। किन्तु श्रधिकाधिक पाठकों ओर आलोचकों की सम्मति से हम निरन्तर 
ही किसी एक मत पर पहुँचा ऊरते हैं| कभी-कभी इस मत-निर्माण में बहुत 
अधिक समय भी लग जाता है। जब तक श्रनुभूति को नापने का यन्त्र 
अमरीका में ईजाद नहीं द्ोता, तब तक आलोचकों शोर विज्ञ पाठकों की 
प्रतिक्रिया द्वी इस बाह्य परीक्षा का साधन हो सकती है | हमारा अनुमान है 
कि अधिकतर ग्रालोचक ईमानदारी से अन्त में एक ही नतीजे पर पहुँचते हैं । 
कब कोई रचना सादित्य की परिधि में आरा जाती है ? जब उसमें गहरी 
अनुभूति हो, मार्मिकता दो, श्रभिव्यक्ति का सौन्दर्य हो, डच्य भावना दो और 
झिसके विचार-तत्व में समान को शअ्ागे ले जाने की क्षमता हो। ऐसी रच- 
नाश्नों की भी कमी-बमी साहित्य कहा गया है, जिनका सन्देश जीवन न 
होकर मरण था। गान्धी जी की दत्वा के पूर्व ऐसी रचनाओं की हिन्दी में 
ब्राढ़ आ गई थी | इन रचनाश्रों में दर्मे कोई कलात्मक » गार नहीं मिला ; 
भावना शरीर विचार तो इनके हीन कोटि के थे द्वी । इस काल की सर्वश्रेष्ठ 
रचनाएँ थीं, नागाश न और केदार की कविताएँ, सत्राजा श्रद्दमद श्रव्यास 
टी 'झ्रन्ता, में बीन हैं! 'सरदार दी,? कृष्णचद्ध की 'पिशावर एक्सप्रेस! 
मिहन शीर बाददे श्राश््म के नाम एक खत! ; सुमन! की 'युग-सारथि 
गारबी! । इन सभी रचनाओ्री की भावनाएँ और विचार-घारा झदात 
समान मो जीवन छोर छआगे रटने की शक्ति प्रदान परती ६ | इन रचनाश्रों 
मे कला को तेखड़ डे सोव्नलशन से बल मिला दे । 


इस प्रड़ार इम दयते £ हि कला और विपयवल्त का एक अ्न्तरंग 


प्रगत्तिशील आलोचना के मान श्६ 


सम्बन्ध है, इनको जुदा करके देखना सम्भव नहीं | आज के प्रयोगवादी कवि 
पलायनवादी बनकर निर्जीव कला को जन्म देते हैं, किन्तु गहरी अल॒भूति से 
प्रेरित द्वोकर सत्साहित्य की सृष्टि करते हैं । 

जो आलोचक यह समभते हैं कि कला का विषय-वस्तु से कोई सम्बन्ध 
नहीं, वे एक आधारभूत गल्ती करते हैं; इसी प्रकार वे आलोचक जो 
केबल विषय की प्रगतिशीलता से हो सन्तोष कर लेते हैं. और रचना-विशेष 
में साहित्य के गुण नहीं खोजते, यानी अनुभूति, मर्म-स्पर्शी अभिव्यञ्ञना 
श्रादि, वे साहित्य और पत्रकारिता के भेद को भुला देते हैं | हम प्रगतिशील 
पत्रकारिता भी चाहते हैं, और प्रगतिशील साहित्य भी । पत्रकारिता का 
प्रभाव क्षण-मंग्रर होता है, साहित्य का अधिक गहरा ओर व्यापक | यदि 
केवल हमारे मस्तिष्क ने ही कोई बिचार ग्रहण नहीं किया है, वरन्‌ हमारी 
अनुभूति भी उसी मैं रँग गयी है जो कि वह निश्चय ही अधिकाधिक होगी --- 
तो उत्तरोत्तर प्रगतिशील पत्रकारिता साहित्य में परिणत होगी | 

भाषा पर अधिकार, छुन्द बनाने की क्रिया में सफ़ाई, कहानी गढ़ने का 
शुणा आदि? लेखक रख सकता है ; किन्तु मात्र इस पूजी से वह उच कोटि 
का कल्लाकार नहीं बन सकता ) उसे कुछ ओर भी चाहिए--विचारों और 
भावनाश्रों की सच्चाई ) गान्धी जी की मृत्यु पर लिखे अधिकांश काव्य की 
यही असफलता है ; उन्‍हें ऐसे कवियों ने लिखा है, जो गान्धी जी के 
साम्प्ररायिक-ढं गो सम्बन्धी विचारों को हृठय से स्वीकार न करते थे ) गान्धी 
जी को सर्वोच्च शद्धाज्ञलि सुमन? पहले ही दे चुके थे, ओर मृत्यु के वाद 
नागाजु न! ने शक्ति-सम्पन्न कविताएँ उन पर लिखीं। यह रचनाएँ: 
गान्धी जी की साग्प्रदायिकता-सम्बन्धी विचार-घारा को जनता तक ले जाती 
थीं, अतएव बिहार सरकार को उन पर रोक लगानी पड़ी | शासक-वर्ग 
वास्तव में फूट का श्रन्त नहीं चाइता ओर उसकी बौखलाहट ही इस काव्य 
की शक्ति का सबसे बड़ा प्रमाण हे। लंच आलोचक-गण "“नागाजुनः की 
साहित्यिकता की नाप-जोख कर रहे ये, जबता ने और सरकार ने अपने- 
अपने ढंग से इस प्रश्न का फ़ैसला कर दिया। 


2० छऋधुनिक हिन्दी साहित्य 
गदठि के पर बना क्र्ते 
हित्व आए 


प्रगतिशील आलोचना कै 
है | उनका कोई पद निधोरित कर छकते। रे! 
थ वे भी बंधे हैँ) 


झोवन पे घुकएस-कि क्के सा 


आचार्य शुक्ल की आलोचना 


आचार्य रामचन्द्र शुक्त हिन्दी आलोचना के गौरव थे; उच्च कोटि के 
इतिहासज्ञ, निवन्धकार, सग्पादक ओर कवि थे। आलोचना के क्षेत्र में आप 
पथ-दर्शक थे | पूर्ववर्तों लेखकों से आप मीलों आगे थे। आपने हिन्दी में 
एक गम्भीर शास्त्रीय आलोचना-शैली गढ़ी और उसकी नींव अपने ठोस 
अध्ययन और मनन पर रखी । आपके ज्ञान का प्रसार, श्रापके बुद्धिवांद की 
निर्ममता, आपका आत्मविश्वास और बौद्धिक संयम हिन्दी साहित्य पर इस 
प्रकार छा गये और श्रापका आ्रातंक हिन्दी के साहित्यिकों पर ऐसा जमा कि 
अभी तक वे उसके प्रमाव से निकल नहीं पाये। शुक्कजी के समान आलोचक 
'हिन्दी साहित्य में दूसरा नहीं हुआ; किन्तु आपकी तटस्थता का अनुकरण 
करके ही हिन्दी आलोचना विकसित होगी, प्रशत्तियाँ गाकर नहीं । 

शुक्कजी ने (हिन्दी शुद्द्लएएर का सम्पुदन किया | यह एक भाएो काम. 
था। इसके लिए आपको जंगल काटकर राप्त्ता बनाना पढ़ा । खाण्डब्र वन 
जलाकर नये नगर ब्साने के समान यह कार्य था। शब्दसागर की भूमिका के 
रूप में ही शुक्लजी ने हिन्दी साहित्य का प्रामाणिक इतिहास लिखा। यह भी 
'हिन्दी के लिए एक अभूतपूर्व देन थी। शुक्लजी से पहले हिन्दी के तीन 
इतिहास लिखे गये--'शिवसिंह-सरोज,” डॉक्टर ग्रियसन का 'र60एंशए 
एलात३०पेत्ा [वटागणार 0 २०८० सीं०005०४० और “मिश्नननन्थु- 
विनोद? | इनका रवना-काल क्रमशः सन्‌ १८ूपरे, श्य८य६ं और १६१३ 
था | इन इतिहासों में अधिकतर कवियों के नाम, तिथियाँ और मोटी-मोटी 
चातें ही संकलित की गयी थीं। इनमें इतिहास के गुण नहीं के समान थे, न 
सामाजिक परिस्थितियों का विवेचन, न साहित्यिक प्रवृत्तियों का ) पूरे इति- 
हास को “आदि, मध्य, पूर्व, उत्तर आदि खण्डों में बॉँठा गया था | शुक्लजी 


ने हिन्दी साहिल की काल-विभाजन ई0 प्रकार नि १२, बीर-गायों काल; 
, भक्ति कॉल; ३, रीति की; पछुनिक फॉले काल-विभावल 
ता्दित्यिक धाणशों छाजुसार है, ओी सर्व-मान्य दो हे इूति- 
द्वास में शुक्कबी लेखकों और रनों दी सादि परीक्षा भी की । 
छापका इतिएर दस प्रकार बर्णनात्मर् होकर ि वेघ्नात्मक थीं । 
शुक्कती ने ठुलसी, ये, और खिन्तामरि १ छाथिकारपूर्ण; 
बिघ्तव और गरभीर 2 ले । इनके अर्तिरि आपके अनेक नि 
भाषण आदि भी दे, जिन आपने सदित् खरूपों पर विंवोरे किया दे । 


जल हु मपाने *। 0 दारए 2 
5; हियी। पहले दतव प्रति ४ ॥ इसी शाफा हिन्दी के कं 


थुनिक सा्दि- 


6 आय दग्मे में करे मनन रे >> झाहि हि 
हद फुतल क्रय शिडभ5 ग्ट साई सेत ६ प्य छा 


अआचाय शुक्ल की आलोचना छ्रझ 


पुराने माप-टण्डो से नाप-जोंख रहे थे और वह आपको सन्तोष प्रदान करता 
हीनथा। 

प्रेमचन्द पर शुक्कजी को कुछ अधिक नहीं कहना | उनकी महत्ता 
स्वीकार करके आप एक लम्बा वक्तव्य राजनीतिक वस्तु-स्थिति पर देते हैं : 

“सामाजिक उपन्यासों मे देश गे चलनेवाले राष्ट्रीय तथा आध्िक 
आन्ठोलनो का भी आ्राभास ऋहुत-कुछ रहता है। ताल्लुकेदरों के श्रत्याचार, 
भूखे किसानो की दारुणु दशा के बड़े चटकीले चित्र उनमें प्रायः पाये जाते 
हूँ | इस सम्बन्ध में हमारा फेवल यद्दी कहना है कि हमारे निषुण उपन्यात- 
कारो को केवल राजनोतिक दलों द्वारा प्रचारित बातें लेकर ही न चलना 
चाहिए, वस्तुस्थिति पर अपनी व्यापक दृष्टि भी डालनी चाहिए। उन्हें यह 
भी देखना चाहिए कि अंग्र ज्ञी राज्य जमने पर भूमि की उपज या आमदनी 
पर निर्वाह करनेवालो ( किसानो और जर्मीदारो, दोनो ) की और नगर के. 
रोज़गारियों या महाजनों की परस्पर क्या स्थिति हुई ) उन्हें यह भी देखना 
चाहिए कि राज-कर्मचारियों का इतना बड़ा चक्र ग्रामवासियों के सिर पर ही 
चला करता है, व्यापारियों का वर्ग उससे ग्रायः बचा रहता है। भूमि द्वी 
यहाँ सरकारी आय का प्रधान उद्गम बना दी गयी हैं। व्यापार-श्रेणियों को 
यह सुभीता विदेशी व्यापार को फलता-फूलता रखने के लिए दिया गया था, 
जिससे उनकी दशा उन्नत होती आयी और भूमि से सम्बन्ध रखनेवाले सब 
वर्गों की--क्या जमीदार, क्‍या किसान, क्‍या मणदूर--गिरती गयी।” 
[ इतिहास, द्वितीय संस्करण, प्ृष्ट-संख्या २६४-६५. ] 

लेसक का आग्रह है कि जमीदार भी शोषित वर्ग हैं, और उनकी 
टारुण अवस्था पर उपन्यातकार ओंसू बहाता | इस कोटि के साहित्य-मर्मञ 
से ऐसे रूढ़ि-बद्ध विचार पाकर आश्चथ-चकित होना पड़ता है । 

प्राचीन उदाहरण देकर शुक्कजी साहित्यिक परम्पराओं का विश्लेषण 
ओर वर्गीकरण करते है| प्रेम-गाथाओ की चार पद्धतिवाँ प्रचलित रही 
हैं-.१, विदाह के बाद प्रेम का परिपाक; २. विवाह के पूर्व प्रेम का आवि- 


४९ आधुनिक हिन्दी साहित्य : एक दृष्टि 


वि; ३. रनिवास की प्रेम-क्रीड़ाएँ; ४. गुण-अवण; चित्र-दर्शन अ्रथवा 
बप्न-देशन से उद्धन्न प्रेम 

जायती के काव्य की आलोचना शुक्लजी इस प्रकार करते हैं: 

#लोकिक प्रेम-पथ के त्याग, कष्ट-सद्विध.णुता तथा विव्न-बराधाओ्ों का 
चित्रण करडे कवि ने भगवरेम की उस साधना का स्वरूप दिखाया हे, जो 
मनुष्य की चृतियों को विश्व का पालन और रजन करनेवालो उस परम जृत्ति 
में लीम कर सकती है | 

“प्रेप्त या रति भाव के अतिरिक्त स्वामिमक्ति, बीर, ढर्ष, पातिव्रत्व तथा 
छोटे-छोटे भात्रों की व्यंजना अत्यन्त स्वाभाविक शोर हृत्यग्राद्टी रूप में जायसी 
ने करायी दे, जिससे उनके दृदय की उदात्त चृत्ति ओर कोमलता का परिचय 
मिल्ञता है । 

“पद्मावत की अन्योक्तियों और समासोक्तियों में प्रस्तुत-श्रप्र्तुत का जता 

दर ममन्‍्चव देखा जाता है, अप्रस्तुत की व्य॑जञना के लिए जो प्रस्तुत चस्तुए 
काम में लायी गयी हैं, शरीर प्रस्तुत की व्यंजना के लिए जो बस्तुएँ सामने 
रखी गयी हें, वे आवश्यकतानुसार कहीं शेघ-इृत्ति में सहायक दोती ँ और 
कहीं भात्रों के उद्बीयन में ।?! 


आचाये शुक्ल की आलोचना ४४: 


हो सकती | पन्‍्तजी के काव्य पर इस पद्धति का आरोप इस प्रकार होता; 
ओ 
“पन्तजी की पहली गौढ़ रचना 'पल्‍लब” है, निसमें प्रतिभा के उत्साह: 
या साहस का तथा पुरानी काव्य-पद्धति के विरुद्ध प्रतिक्रिया का बहुत बढ़ा- 
चढ़ा प्रदर्शन है [ इसमें चित्रमयी माषा, लाक्षुणिक वैचिन्य, अप्रस्तुत विधान 
इत्यादि की विशेषताएँ प्रचुर परिमाण में भरी-सी पायी जाती हैं । “बीणा”' 
झोर 'पल्‍्लव? दोनों में अँगरेज़ी कविताश्रों के लिए हुए. भाव और अगरेजी" 
भाषा के लाक्षणक प्रयोग ब्हुत-से मिलते हैं । कहीं-कह्दीं आरोप और 
अध्यवसान व्यर्थ और अशक्त हैं, केवल चमत्कार और वक्नता के लिए रखे 
प्रतीत होते हैं, जैसे 'नयनों के वाल” आँसू) “बाल? शब्द जोड़ने की प्रवृत्ति 
हुत अधिक पायी जाती है, जैसे 'मघुब्राल” 'मधुपों के वाल” । शब्दों का 
मनमाने लिंगों में प्रयोग भी प्रायः मिलता है । कहीं-कहीं बेचित््य के लिए. 
एक ही प्रयोग में दो-दो लक्षणाएँ गफित पायी जाती हैं--अ्रर्थात्‌ एक 
लक्ष्यार्थ से फिर दूसरे लक्ष्यार्थ पर जाना पड़ता है, जैसे--'मर्म पीड़ा के: 
हातः में ।***** १9) [ इतिहास, ए४४-संख्या ६०७ ] 
इस प्रकार शुक्लजी ने अपने सम्पूर्ण पािडत्य की शक्ति से हिन्दी के 
इस शिशु-आन्‍्दोलन को कुचलने की कोशिश की | किन्तु जब समय के 
प्रवाह ने छायावादियों को इतिहास में प्रतिष्ठित कर दिया, तमी शुक्ली ने 
उदारता और सहाजुभूति से उस काव्य का अध्ययन करने की चे्टा की । जब 
हम शुक्लजी के प्रकाए्ड पारिडत्य, अ्रनवरत अध्यवताय, अनुशीलन ओर: 
सूक्ष्म चुद्धि का स्मरण करते हैं, तो उनके दृष्टिकोण की संकीणंता ओर यदा- 
कंदा कठ्मुल्लेपन को भी न भूल जाना चाहिए | 
* . शुक्नजी की आलोचना-पद्धति वास्तव में एक शिक्षुक की पद्धति है, जो 
उेठ श्रवधी और ब्रजमापा के शब्दों का चयन करता है; पाठ का संशोधन 
करता है; लक्षुणा, व्यज्ञगा आदि की छान-बीन करता है; और उच्च कोटि का 
सम्पादक है) वह छँचे पाये का समीक्षक और काव्य-मर्मज्ञ तो है ही; किन्त॒ _ 
सर्वप्रथम वह आचार्य और शिक्षुक है। इस आचार्य का माषा-विज्ञान पर: 
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पूर्ण अधिसार है, ओर शब्दों के मिन्न रूप-परिवतेनों से उसे विशेष दिल- 
चनपी हे | जायसी की भाषा की जो विवेचना और पाठ का संशोधन शुक्लजी 
ने फिया, वह हिन्दी में अभूतप्र्व हैं। हिन्दी साहित्य के इतिहास मे चन्द 

है भाषा पर जो गिवेचना शुक्कजी ने की है, वह उनके अध्यवसाय और 
श्रगाय पारिदित्य की साक्षी है । आधुनिक काल में हिन्दी गद्य के विकास पर 
जे पिहंगम दृष्टि शुक्रजी ने दाली है, वह्द इन्हीं उपयु क्त गुणों का समर्थन 
करती टे 

शर्ूनी कला में लोऊ-क्ल्याण की भावना प्रतिष्ठित देखना चाहते थे । 
श्राप 'कला कला के लिए? भिद्वान्त के विरोधी थे । अपनी लोक-भावना को 
शुक्डी आध्यात्मिक रुप देपे थे । तुलती, जायती श्र यह के प्रशंसक आप 
इस दृष्टि से भी थे। अपने द्विन्दी साहित्य के इतिहास में श्राप श्रपना मत 
इस प्रद्मार स्पष्ट करते हैः-- 

८४ «हमारे यद्दाँ के सम्पूर्ण काव्यत्षेत्र की अ्रंतःप्रकृति की छानबीन कर 
जाइए, उसे मोतर छीवन के अनेक पद्चो पर और जगत के नाना रुर्पों के 
साथ मत हृदय का गृढ़ सामंजस्य निद्धित मिलेगा । साहित्य-शास्त्रियों का 
मा लीचए, तो वेसे सम्यूण जीवन श्र्थ, धर्म, काम, मोक्ष का साधन रूप 
है, बने द्वी उसझ्ा एक प्रंग काव्य मी । अर्थ! का स्थल ओर संकुखित 
ख्र्थ द्ब्य-्प्रामि ही नहीं लेना चादिए, उसरझा ब्यापक श्र्थ (लोक की सुस- 
समर लेना चादिए। हीयन के श्योर साथनों की श्रपेत्ञा काव्यासुमव में 
विशेष ती है हि बह एक ऐसी स्मणीयता के रूप में होता ऐ जिसमें 
सविता का लग हो जाग टै। बाय जीयन शरीर श्रन्तर्यन की किननी उच 
४) पर इस स्मौयगा का छाघाटन शथा दे, हिसी वाब्य बी रन्‍्चता 
हीरे उसमाया हे निर्गाय में इगशा विचार खपरश्य होता थापा है ओर दरोगा | 
एमारे यईीं हे राहगए गग्या » स्सानुबय को तो लोनोनरा थऔरर द्रिद्यानर 
मदर ओदि हह ४, था पथयाद डे गप मे, सिदान् रूप में न | 


न्‍ बट हः 


का ना 3 ई. वब्पन्म्यिपा ले थे 
&प+ उप इतना हो ६ म रस मे ब्यॉन्म्ग्य को लग ष्चो शसा है ।!! 


आचाये शुक्ल की आलोचना ४७ 


वास्तव में शुक्तनी की लोक-भावना लोकोत्तर कल्याण की भावता है 
और परलोकमुखी है | पन्‍तजी के समाजवादी दृष्टिकोण का बहुत रकते-अटकते 
हुए शुक्कजी ने स्वागत किया है। अ्न्ततः आप अ्रपवी आलोचना मैं विचार- 
बादी और आदर्शवादी हैं । 
शुक्कनी के अनुसार “उच्च कोटि की आधुनिक शैली की समालोचना के 
'लिए विघ्तृत अध्ययन, सूक्ष्म अन्बीक्षण बुद्धि ओर मम्मग्राहिंणी प्रज्ञा 
अपेक्तित हे |? 
[ इतिहास, ए४ ४५६ | 
उपयुक्त गुण शुक्कजी की आलोचना मेँ प्रचुरता से हैं। यद्यपि आपकी 
शैली को पूर्णतः “आधुनिक! नहीं-कहा जा सकता, आप मध्यकालीन केंचुल 
छोड़ने का प्रयत्त अवश्य कर रहे थे। आपकी आलोचना युग-सन्धि की 
आलोचना है | 


का 
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धूर्ण अधिकार है, ओर शब्दों के भिन्न रूप-परिवर्तेनों से उसे विशेष दिल- 
चस्पी है | जायसी की भाषा की जो विवेचना ओर पाठ का संशोधन शुक्लजी 
ने किया, वह हिन्दी में अभूतपूर्व है। हिन्दी साहित्य के इतिहास में चन्द्र 
की भाषा पर जो विवेचना शुक्कजी ने की है, वह उनके अध्यवताय ओर 
अगाध पाणिव्त्य की साह्षी है । आधुनिक काल में हिन्दी गद्य के विकास पर 
जो विहंगम दृष्टि शुक्कबी ने दाली हे, वह इन्हीं उपयुक्त गुणों का समर्थन 
करती है । 

शुक्नजी कला में लोक-कल्याण की भावना प्रतिष्ठित देखना चाहते थे [ 
आप 'कला कला के लिए? तिद्धान्त के विरोधी थे। अपनी लोक-मावना को 
शुक्कजी आध्यात्मिक रूप देते थे | तुलवी, नायती और सूर के प्रशंसक आप 
इस दृष्टि से भी थे। अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में आप अपना मत 
इस प्रकार स्पष्ट करते हैं:--- 

४ * हमारे यहाँ के सम्पूर्ण काव्यक्षेत्र की अंतःप्रकृति की छानबीन कर 
जाइए, उसके भोतर ज्ञीबन के अनेक पक्चों पर और जगत के नाना रूपों के 
साथ मजुष्य-हद्य का गृढ़ सामंजस्य निहित मिलेगा । साहित्य-शास्त्रियों का 
मत्त लीजिए, तो जैसे सम्पूर्ण जीवन अर्थ, घमे, काम, मोक्ष का साधन रूप 
है, बेसे ही उसका एक अंग काव्य भी । अर्थ! का स्थूल और संकुचित 
अर्थ द्रव्य-प्राप्ति ही नहीं लेना चाहिए, उसका व्यापक अर्थ 'लोक की सुख- 
समृद्धि! लेना चाहिए। जीवन के ओर साधनों की अपेक्षा काव्यानुभव में 
विशेषता यह द्वोती हे कि वह एक ऐसी रमणीयता के रूप में होता हे जिसमें 
व्यक्तित्व का लग हो जाता है। बाह्य जीवन और अन्‍्तर्जीवन की कितनी उच्च 
भूमियों पर इस रमणीयता का उद्घाटन हुआ है, किसी काव्य की डच्चता 
ओर उत्तमता के निर्णय में इसका विचार अवश्य दोता आया है और होगा । 
हमारे यहाँ के लक्षण ग्रन्थों में रसानुमब को तो “लोकोत्तरः और “्रह्मानन्द- 
सद्दोदए आदि कहा है, वह अथंवाद के रूप में, सिद्धान्त रूप में नहीं | 
उसका तात्पर्य केवल इतना ही है कि रस में व्यक्तित्व का लय हो जाता है |? 


[ इतिहास, प्रष्ठ ४६५ ] 


ए 
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वास्तत्र में शुक्रनी की लोक-भावना लोकोत्तर कल्याण की भावना है 
ओर परलोकमुखी है । पन्‍्तजी के समाजवादी दृष्टिकोण का बहुत रुकते-अटकते 
हुए शुक्नजी ने स्वागत किया है। अ्न्ततः आप अपनी आलोचना में विचार- 
वादी और आदशवादी हैं । 
शुक्नन्ी के अनुसार “उच्च कोटि की आधुनिक शेली की समालोचना के 
पलिए विस्तृत अध्ययन, सूदूम अन्वीज्ञण बुद्धि ओर ममगभ्ाहिणी प्रज्ञा 
अपेक्तित है |? 
[ इतिहास, ए४ ४५६ ॥ 
उपयु क्त गुण शुक्लनी की आलोचना में प्रचुरता से हैं। यद्यपि आपकी 
शैली को पूर्णतः आधुनिक नहीं-कहा जा सकता, आप मध्यकालीन कैंचुल 
छोड़ने का प्रय॒त्त अवश्य कर रहे थे | आपकी आलोचना युग-सन्धि की 
आलोचना है | 


हिन्दी आलोचना, की भूमिका 


हिन्दी गद्य का इतिहास उन्नीसवीं सदी से आरम्भ होता है। कुछ गद्य 
त्रजमाषा: मे लिखा अवश्य गया था, किन्तु ब्रज-साहित्य की वास्तविक 
परम्परा काव्य-प्रधान थी | हिन्दी साहित्य के इतिहात-प्रन्थों में हमें ब्रज- 
भाषा गद्य के नमूने मिलते हैं. किन्तु यह गद्य अधिकतर “अनगढ़” और 
'अ्रव्यवस्यितः है। ब्रज साहित्य में कुछ टीकाएं भी उपलब्ध हैं, किन्तु 
आचार्य शुक्ल के अबुसार यह मूल से भी अधिक दुरूह हैं। ब्रज भाषा के 
अधिकतर काव्य-अन्य समीक्षात्मक ही हैं, क्योकि वे काव्य के रस, अलंकार 
आदि की विवेचना शास्त्रीय पद्धति से करते हैं और उनकी अधिकतर रचना 
उदाहरणु-स्वरूप है | 

खड़ी बोली भे गद्य की प्रतिष्ठा संवत्‌ १८६० के लगभग हुई, किन्तु 
संवत्‌ १६१४ के विप्लव के वाठ ही हिन्दी गद्य की परम्परा शुरू होती है । 
इससे पहले हिन्दी गद्य विश्रुखल और अव्यवस्थित था | संवत्‌ १८६० से 
१६१४ तक हिन्दी गद्य की रूप-रेखा निर्धारित हो रही थी | राजा शिव- 
प्रखाद उसे एक रूप देना चाहते थे, आमफ़हम ओर खासपसन्द?,) राजा 
लक्ष्मण॒तिंह दूसरा | इस संघर्ष के फलस्वरूप हिन्दी और उदू' गद्य की दो 
स्तन्त्र शैलियाँ इस देश में प्रचलित हुई । 

भारतेन्दु-युग से हिन्दी गद्य का रूप परिमाजित ओर सुगढ़ बनता है । 
आचार्य शुक्ल के अनुसार मारतेन्दु ने “गद्य की भापा को परिमार्जित करके 
उसे बहुत ही चलता, मधुर ओर स्वच्छु रूप दिया” और “हिन्दी साहित्य 
को भी नए मार्ग पर लाकर खड़ा किया ।” मारतेन्दु को हम आधुनिक 
हिन्दी साहित्य का जनक कह सकते हैं | उनकी बहुमुख्ली प्रतिभा का प्रसार 
काव्य, नाटक, इतिहास, आलोचना, रंगमंच सभी क्षेत्रों में हुआ । 


हिन्दी आलोचना की भूमिका 


हिन्दी गद्य के परिष्कार में भारतेंदु के , प्रभाव की शुक्ल कक 
में प्रशंसा करते हैं : “उनके माषा-सौकार की सदता-को>सब-लमेमें 
कणएठ से स्वीकार किया और वे वर्तमान हिन्दी गद्य के प्रवतेक माने गए । 
मुन्शी सदासुख की भाषा साधु होते हुए भी पस्डिताऊपन लिए थी, लल्लू: 
लाल में ब्रजमाधापन ओर सदल मिश्र में पूरबीपन था | राजा शिवप्रसाद 
का उद्‌ पन शब्दों तक ही परिमित न था, वाक्य विन्यास तक में घुसा था | 
राजा लक्ष्मणसिंह की भाषा विशुद्ध और मधुर तो अवश्य थी, पर आगरे 
की बोलचाल का पुट उसमें कम न था | भाषा का निखरा हुआ शिष्ट-सामान्य 
रूप भारतेन्दु की कला के साथ ही प्रगट हुआ |?? 

भारतेन्दु युग में दर्जनों पत्र-पत्रिकाएं भी निकलने शुरू हुए. जिनमें 
सामाजिक, राजनीतिक और जीवन-सम्बन्धी अन्य अनेक विषयों पर निम्रस्धों 
की भरमार रहती थी । इन पत्रों और नित्रन्धों ने हिन्दी पाठकों और लेखकों 
की आलोचना-बुद्धि को मुखरित किया ओर हिन्दी में साहित्यालोचन की 
परम्परा की नींव स्थिर को ) 

आधुनिक हिन्दी आलोचना का आरम्भ भारतेन्दु की “ताटक? नाम 
की पुस्तिका से होता है | “नाटक” में भारतेन्दु ने प्राचीन शात्ल की दृष्टि 
से साहित्य के इस अंग का अध्ययन किया है । नाटक की परिमाथा मारतेन्डु 
इस प्रकार करते हैं ; “काव्य के सर्वशुण संयुक्त खेल को नाटक कहते हैं | 
इसका नायक कोई महाराज ( जैसा दुष्यनन्‍्त ) व ईश्वरांश ( जैसा औराम ) 
वा प्रत्यक्ष परमेश्वर ( जैसा श्रीकृष्ण ) होना चाहिए. | रस शट गार व वीर ! 
अंक पाँच के ऊपर और दस के भीतर ) आख्यान मनोहर ओर अत्यन्त 
उज्ज्वल होना चाहिए | उदाहरण शाकुन्तल, वेणी संह्वार आदि |” प्राचीन 
शाल्र के साथ-साथ भारतेन्दु ने पाश्चात्य नाव्य-शेली की ओर भी ध्यान दिया 
है। अपने अन्य में मारतेन्दु ने न केवल नाव्य-साहित्य की विवेचना को है, 
किन्तु रंगमंच, अमिनय आदि समस्याश्रों पर भी पकाश डाला है | इस 
प्रकार भारतेन्दु ने साहित्य के अन्यान्य अंगों के साथ आलोचना की बुद्धि 
भी इस पारिडत्य-पुर्ण ग्रन्थ से की । 
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भारतेन्दु युग के श्रन्य आलोचकों में बालकृष्ण भट्ट, तद्रीनारायण चौधरी 
आदि का नाम आता है। कुछ विद्वानों के अनुसार “हिन्दी में आलोचना 
का सूत्रपात आनन्द कादम्बिनी! ( रबूदर ई० ) पत्र में प्रेमघन द्वारा 
श्रीनिवासदास के 'संयोगिता खयम्बरः की आलोचना से माना जाता हैं|” . 
भट्ट जी ओर बद्रीनारायण चौधरी ने “समालोच्य पुस्तक के विषयों का 
अच्छी तरह विवेचन करके उसके गुण-दोष॑ के विस्तृत निरूपण की चाल 
चलाई ।? “संयोगिता स्वयंवर” की चोधरी जी ने कड़ी आलोचना “काद- 
म्बिनी? में की थी। अपने लिखा था कि समालोचना का अर्थ “खुशामद 
ओर चापल्लुसी” नहीं है। “संयोगिता स्वयंवर? में स्वयंवर का ही कोई 
दृश्य न रखा ग़या था, जो कि “बर्णुनीय विषय” था | 
भारतेन्दु युग में हिन्दी गद्य अच्छी तरह परिमार्जित हो गया था और " 
गद्य की एक विशिष्ट परम्परा बन चुकी थी। नाटक, उपन्यास, निबनन्ध, समा- 
लोचना आदि सभी गद्य-रूपों का इस युग में अभूतपूर्व विकास हुआ | गद्य- 
शेली भी काफ़ी निखर गयी थी। दिवेदी युग में हिन्दी गद्य का और भी 
परिमारज॑न और विकास हुआ । द्विवेदी युग के लेखक वैयाकरणी थे; बे चुस्त 
भाषा लिखते थे; वाक्य-विन्यास में जो कुछ शिथिलता थी, उसे इस युग के 
लेखकों ने दूर किया । द्विवेदी युग के लेखक मुख्यतः गद्य-लेखक और आलो- 
चक थे, अतण्व उनके हाथों आलोचना-ताहित्य में काफ़ी इंद्धि हुई और 
आलोचना-शैली में प्रोढ़ता आई। 
पंडित महावीर प्रसाद द्विवेदी ने एक पीढ़ी तक “सरस्वती? सम्पादक की 
हेतियत से हिन्दी गद्य-शेली के निर्माण में क्रियात्मक्ष भाग लिया | उनकी 
आलोचना खरी और पेनी होती थी और वह गुण-दोष विवेचन में बड़े पद 
थे। उनके फ़तवे मानो किसी विचाराधीश के आसन से मिलते थे। वह 
हमें अद्वारहवी सदी के अंग्रेजी आलोचकों का स्मरण दिलाते हैं । डाक्टर 
जॉनन की भाँति वह अपने युग के साहित्यिक तानाशाह थे। आपके निर्णय 
' के विरुद्ध किसी न्यायालय में अपील व थी। आचार्य दिवेदी स्पश्यादी थे | 
वे साक़-छुयथरी, मंजी भाषा में किसी भी रचना के गुण ओर दोषों की 
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रनिलेंप आलोचना करने के अभ्यस्त थे, किन्तु साहित्य की गहराइयों में द्विवेदी 
जी की आलोचना न उतर सकी । साहित्यालोचन के सिद्धान्तों पर भी द्विवेदी 
जी ने विशेष कुछ नहीं लिखा, और जो लिखा भी वह मर्म तक नहीं 
'पहुँचता । किन्तु साहित्य की सल्चाई और ईमानदारी से छाबबीन करने की 
'परिपाटी चला कर उन्होंने ह्विन्दी साहित्य की अतुलनीय सेवा अवश्य की | 
“द्विवेटी युग के आलोचकों में मिश्रबन्धु, बा० श्यामसुन्दरदास, पंडित 
पद्मतिंह शर्मा, 'रत्नाकरः, पंडित कृष्ण त्रिहारी मिश्र आदि का बहुत महत्व 
है। मिश्र-बन्धुओं ने साहित्य के तल तक पहुँचे बिना संग्रह, संकलन और 
'सतह की विवेचना का ऐतिहासिक कार्य सम्पन्न किया। मिश्र-बन्घुओं ने 
-आलोचना की स्वस्थ ओर गम्मीर पद्धति का भी हिन्दी साहित्य में सूत्रपात 
किया | उनकी “नवरत्नः हिन्दी साहित्य के निर्माताओं का एक विस्तृत और 
“गम्भीर परिचय है | इस शैली का पूर्ण प्रस्कुटन हम पंडित कृष्ण बिहारी 
मिश्र की पुस्तक 'देव और बिहारी? में पाते हैं; इसके विपरीत प्राचीन 
शाल्त्रार्थियों की शैली का वेग, ओज ओर कठोर प्रह्मार पंडित पद्मसिंह शर्मा 
अथवा लाला भगवान दीन की रचनाओं में हम देखते हैं | 
त्राबू श्यामसुन्ददास ओर 'रत्नाकर की गम्भीर कृतियाँ हिन्दी 
आलोचना शास्त्र को अधिक गहराई, मार्मिकता और गम्भीरता तक ले 
जाती हैं | इसी शेली का पूर्ण प्रस्कुटन आचार्य शुक्ल के आलोचना-साहित्य 
में आगे चल कर हुआ । बाबू श्यामसुन्दरदास ने भाषा और साहित्य के 
विकास की विस्तृत व्याख्या की । 'रत्नाकरः ने “बिहारी सतसई? की हिन्दी में 
सर्वप्रथम मार्मिक टीका और आलोचना लिखी; पाठ के शोध पर आपने 
“विशेष ध्यान दिया । जिस पारिडत्य से पाश्चात्य विद्वानों ने शेक्सपियर 
आदि की टीकाएं. लिखी हैं, वही हम “रत्नाकरो के इस अयास में पाते हैं । 
इस युग में हिन्दी के आलोचकों का दृष्टिकोण भी अधिक व्यापक हो 
रहा था। इसका प्रमाण पंडित पदमलाल पुन्नालाल बख्शी का “विश्व- 
साहित्य” का अध्ययन था | वास्तव में हिन्दी आलोचना न अब प्राचोन 
सामन्ती शास्त्र के दायरे में रह सकती थी, यद्यपि साहित्य की परम्परा कभी 
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अपनी जड़ों से सर्वथा अलग नहीं हो सकती, ओर न वह गुण-दो4 विवेचन 
की निर्णयात्मक पद्धति तक ही सीमित रह सकती थी। वह साहित्य के मुल' 
खोत तक पहुँचना चाहती थी | वह साहित्य के नए, रूपों और मान-दण्डों 
की नई परिस्थितियों के अलुरूप व्याख्या चाहती थी | चीसवीं सदी के साहित्या-- 
लोचन को लक्च्य करके आचार्य शुक्ल कहते हैं : “गुण-दोष के कथन के- 
आगे बढ़ कर कवियों की विशेषताओं ओर उनकी अन्य प्रवृत्तियों की छान- 
बीन की ओर भी ध्यान दिया गया |”? 
इस सम्बन्ध में स्त्र्य शुक्ल जी करी देन पिछुले आलोचना साहित्य से" 
कई मंजिल आगे है | तुलसी, सूर और जायसी के अध्ययन में शुक्ल जी 
ने प्रकाण्ठ पारिडत्य, सूदरमदर्शिता और गम्भीरता का परिचय दिया। भावों, 
विचारों, भाषा, शैली, रस और साहित्य-परम्परा की व्याख्या शुक्ल जी धीर, 
गम्भीर भाव से करते थे | वेशानिक दृष्टि से काल-विभाजन कर हिन्दी साहित्यः 
का इतिहास भी शुक्ल जी ने लिखा। यही निष्ठा और साधना शुक्ल जी ने 
हिन्दी शब्द-कोष के विराट संकलन ओर सम्पादन में प्रदर्शित की । 
इस प्रकार शुक्ल थी ने हिन्दी समालोचना को अभूतपूर्व गम्भीरता- 
और गहराई तक पहुँचाया । शुक्ल जी प्रकाएड पंडित थे। कित्तु वे सामा- 
जिंक और राजनैतिक हलचलों से दूर रहते थे | आपने पुरातन के श्रध्ययन 
और विश्लेषण में अपूर्व क्षमता दिखाई, किन्तु आधुनिक साहित्य का दृष्टि-- 
कोण समझने में आप असमर्थ रहे और पन्‍्त, निराला और प्रेमचन्द के. 
साथ न्याय न कर सके। वह आधुनिक दृष्टिकोण उतना अध्यवसाय और सूद्म- 
दर्शिता न रखते हुए भी आपके उत्तराधिकारियों को प्राप्त था | शुक्ल जी के. 
मार्ग पर चलने वाले आलोचकों में हम पंडित हज़ारी प्रसाद द्विवेदी, 
पंडित शान्तिप्रिय द्विवेदी, श्री नगेन्द्र आदि को पाते हैं। पंडित हज़ारीः 
पगसाद द्विवेदी माचीन भारतीय आलोचना-शासत्र के साथ आधुनिक साहित्य 
की गति-विधि भी समझते हैं | आपकी सर्वग्रहिएी प्रश्ा आपको साहित्य- 
का मर्म खोजने के लिए, विवश करती है, और आप कला के किसी रूप को 
केवल उसकी नूतनता के कारण बहिष्कार के बोग्य नहीं समझते | पंडितः 
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शान्तिप्रिय द्विवेदी ने आ्राधुनिक हिन्दी साहित्य ओर विशेषतया उसके काव्य 
"का भावात्मक अध्ययन किया है और उसकी मनोहर विवेचना की है । इसी 
'प्रकार बाबू गुल्ाचराय, पं० ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, भ्री नगेन्द्र आदि ने भी 
आजकल के साहित्य पर सहानुभूति और उदारता से लिखा है । 

भारतेन्दु युग के गरुण-दोष विवेचन, द्विवेदी युग की 'निर्णयात्मक आलो- 
चना और शुक्ल जी की शास्त्रीय सूद्रमदर्शिता से आज का साहित्यालोचन 
'पोषित होकर भी उससे बहुत भिन्‍्न है। वह साहित्य के मानदर्डों में विशेष 
'दिलिचस्पी ले रहा है। आज हिन्दी आलोचना के क्षेत्र में शुक्ल जी की 
टक्कर का समीक्षुक कोई नहीं है। किन्तु दूसरी पंक्ति के इतने प्रतिमा- 
सम्पन्न आलोचक हिन्दी साहित्य के पहले किसी काल में न थे । 

जिन सिद्धान्तों से आज आलोचना-शास्त्र प्रभावित है, उनमें मूलतः 
दो ही हैं; एक मनोविश्लेषण की अन्तमु'खी प्रवृत्ति और दूसरी मार्क्सवादी 
धारा | इनके सहारे आलोचक साहित्य के मूल तक पहुँचना चाहता है। 
पहली धारा के प्रमुख लेखकों में श्री इलाचन्द्र जोशी और अश्वेयः हैं । 
इन्होंने गद्य शैली को बहुत कुछ सजाया है | मभारतेन्दु युग के अव्यवस्थित 
गद्य;द्विवेदी युग की साफ़-सुथरी शेली, और शुक्लजो के गम्भीर नद के प्रवाह 
समान गद्य से यह नयी गद्य-शैली भी बहुत भिन्‍न है | अपने अन्तर के जग 
को ही सर्वोपरि मान कर मनोविश्लेषणवादी लेखक चलते हैं, मनुष्य के 
मन को अपने में ही पूर्ण इकाई समर लेते हैं, और उसी शाश्वत मन की 
अभिव्यक्ति को कला अथवा साहित्य मानते हैं। माक्सवादी आलोचकों ने 
साहित्य को एक प्रवाहमान सरिता के रूप में देखा हे । वे इसका सम्बन्ध 
सामाजिक और राजनेतिक हलचलों से स्थापित करते हैं। और उन्हें 
प्रभावित करने का एक अस्त्र भी मानते हैं। माक्संवादी आलोचकों * 
में प्रमुख श्री शिवदान सिंह चौहान ने शुक्ल जी की विदग्ध शैली अप- 
नाई है, और डा० रामविलास शर्मा चुटीले व्यंग्य के विशेषज्ञ हैं| इन 
आलोचकों की शैली में शक्ति और बल की अपेक्षा है, और अपने विचार- 
दर्शन के कारण वे अनायास ही साहित्य के मूल खोत तक पहुँच जाते हैं । 


हिन्दी आलोचना भें प्रगतिवाद 


श्राधुनिक हिन्दी आलोचना का श्रारम्म भारतेन्दु युग से होता हैं, जब 
हिन्दी गद्य का विकास शुरू हुआ । मध्यकालीन हिन्टी साहित्य में हम 
शास्त्रीय पद्धति की आलोचना पाते हैं, जिसकी प्रेरणा संस्क्षत आचार्यों केः 
रीति-्रन्थ हैं | मध्य-युग के हिन्दी कवि नवरत, नायिकामेट, अलंकार और 
पिंगल आदि का विश्लेषण करते हुए. अपने काव्य-ग्रस्थ रचते थे। इस 
विवेचना का श्रधान गुण भावनाओं का वर्गीकरण था, जो मनुष्य के तथा- 
कथित मनोविकारों को सदा के लिए. सुलझा देने का प्रयास था। मनो- 
विश्लेषण शस्त्र के नवीन अचुसंघालों के झद मनुष्य-्पन की अनेकरूपता 
का जो चित्र मिलता है, वद भावनाओं के इस सहज, सरल वर्गीकरण में 
किसी प्रकार नहीं वैध सकता | प्राचीन आचारयों ने इसको नो वर्गों में 
बाँटा; उन्होंने आज्ञार को रसराज माना ओर अपनी अधिकतर प्रतिभा रस 
के उद्दीपन, आलंब्रन आदि की विवेचना में व्यय की | ग्रीक आचार्यों के 
समान ही दूर-द्रश और मेधावी प्राचीन भारत के आचार्य थे, किन्तु आज 
का साहित्य न अरस्तू के माप-दण्डों से ही ठीक नापा जा सकता है, न 
मम्मट के। नया साहित्य नए समाज ओर मानव-सम्बन्धों का चित्र प्रस्तुत 
करता है, ओर उसकी परख के लिए नयी दृष्टि की आवश्यकता होती है । 

आधुनिक हिन्दी आलोचना अल्पकाल में ही प्रौद्द हो गयी, क्योंकि 
उसके सामने पूर्व और पश्चिम के महान मनीषियों का अक्षय श्ञान-मण्डार 
था। भारतेन्दु ने ख्ं हिन्दी के अनेकानेक रूपों को विकसित किया; 
आलोचना के क्षेत्र में उनका सर्वोत्तम प्रयास नाटक! नाम की पुस्तिका थी, 
जिसका आधार प्राचीन आचार्यों का नाव्य-शास्त्र था। भारतेन्दु के समवर्ती 


हिन्दी आलोचला सें प्रमतिवाद प्र 


आलोचकों में श्रीनिवास दास, किशोरीलाल गोस्वामी, रत्नाकर', दिवेदीजी 
आदि उल्लेखनीय-हैं | आधुनिक युग के सर्वोत्कृट आलोचक निस्संदेह पं० 
' रामचन्द्र शुक्ल थे, जिन्होंने पाश्चात्य आलोचना शास्त्र का सम्बन्ध भारतीय 
आलोचना-शास्त्र से स्थापित किया । इस पीढ़ी के अन्य आलोचक बा० 
श्यामठुन्दरटास, पं० पद्मतिंह शर्मा, मिश्रवंधु, 'दौन?, पं० ऋृष्णविद्दारी 
मिश्र, पदमलाल पन्नालाल बझ्शी थे । 

* शुक्लजी की आलोचना आधुनिक हिन्दी साहित्य का गौरव है | शुक्ल 
जी ने आलोचना के क्षेत्र में उतना ही महान काये किया, जितना प्रेमचन्द 
ने कथा-साहित्य में और “प्रस्नाद!, पन्‍त और “निराला ने काव्य में | इनकी 
कृतियों से आधुनिक हिन्दी साहित्य समृद्ध और प्रतिष्ठित है । 

शुक्लजी और उनके अन्य समकत्नी श्रालोचक प्राचीव भारतीय 
श्राचायों के साहित्य-शास्त्र से अच्छी तरह परिचित हैं । इसके फलस्वरूप 
मध्यकालीन हिन्दी साहित्य की इन आलोचकों ने उत्कृष्ट समीक्षा की । शुक्ल 
नी की “जिवेशी?, यानी तुलसी, सूर और जायसी के अध्ययन इसका प्रमाण 
हैं | मध्यकालीन हिन्दी साहित्य प्राचीन मारतीय परम्परा से प्रेरित है, अत- 
एवं शुक्लजी इस साहित्य की परीक्षा को बहुत ऊँचे साहित्यिर स्तर पर ले 
लाते हैं । यह आ्रालोचक पाश्चात्य आलोचना-शास्त्र से मी अच्छी तरह 
परिचित थे, और यह ज्ञान आधुनिक साहित्य की परख के लिए आवश्यक 
है, क्योंकि जिन परिस्थितियों में आधुनिक पाश्वात्य साहित्य का निर्माण 
'डुश्रा था, बहुत कुछ उन्हों परित्यितियों में आधुनिक भारतीय साहित्य का 
भी निर्माण हो रहा है । 

शुक्लजी की आलोचना-बुद्धि तार्किक थी; आपका पाणिइत्य अगाव 
था, किन्तु आपकी प्रज्ञा सर्वग्राहिणी न थी। न शुक्लजी की दृष्टि ही 
वास्तव में आधुनिक है। शुक्लजी न प्रेमचन्द के साथ न्याय कर पाए, न 
पन्‍्त के | जिन कस्तोंटियों पर आप आधुनिक हिन्दी साहित्य को कसते हें, 
उनके अनुसार यह साहित्य खोदा है। स्पष्ट हो दोप कसौटी का है, आधु- 
निक साहित्य का नहों | पत्त के काव्य का रस प्राचीन व्यज्ञना और लक्ष्णा 


न आधुनिक हिन्दी साहित्य : एक हाट 


आदि के अभिदान में नहीं मिल सकता | इसी प्रकार लोक-मंगल की 
भावना के पोषक शुक्लजी समभते हैं कि प्रेमचन्द ज्ञमींदारों के ताथ न्याय 
करने में समर्थ नहीं हुए. | ' 

शुक्कजी हे परवर्ती आलोचक प्राचीन साहित्य-शात्न में पारंगत होते 
हुए भी यह आधुनिक दृष्टि रखते हैं | पं० हजारी प्रसाद द्विवेदी, शान्तिप्रिय 
द्विवेटी, नन्‍्ददुलारे वाजपेयी आदि की कृतियों से यह स्पष्ट हे। इन सभी 
आलोचकों ने आधुनिक हिन्दी साहित्य की सहृदयता और उदारता से परीक्षा 
की है और वे नवीन साहित्य का ममें समझने में सफल हुए हैं | इससे 
निष्कर्ष यही निकलता हे कि अत्यन्त मेधावी और अध्यवसायी होकर भी 
आलोचक अ्रपवी समीक्षा में असफल होगा, यदि वह एक युग के मानों को 
ज्यों-का-त्यों दूसरे युग के साहित्य पर आरोपित करने का प्रयत्न करेगा | 
युग-विशेष का साहित्य प्राचीन परम्परा का आगे बढ़ा तार होते हुए भी 
अपना विशेष अ्रस्तित्व रखता है, उसका विचार-दर्शन, भावना-जग, शेली, 
उपमाएँ आदि सभी कुछ अपनी विशेषता रखते हैं | इसी साहित्य में उसकी 
परीक्षा के मान मी निहित मिलेंगे। समर्थ झालोचक इन्हीं मूल्यों को 
खोजता है | 

इसका यह अर्थ कदापि नहीं कि आलोचना के मान कोई रहस्य हैं, 
जिन्हें देवी प्रेरणा पाकर ही आलोचक समझ सकता है | सफल आलोचना 
के लिए एक वेज्ञानिक दृष्टि की आवश्यकता है । आलोचक न केवल साहित्य 
के बहिरंग--रूप, रस, गंध--की परीक्षा करता है, वरन्‌ उसके प्राण--- 
भावों और विचारों से भी परिचित होना चाहता हैं। इन सबका परस्पर 
श्रन्तरंग सम्बन्ध होता है। साहित्य की भावनाश्रों और विचार-धारा के अचु- 
रूप उसका बाह्य स्वरूप भी निर्मित होता हैं। भाषा, उपसाएँ, शब्द-चित्र 
सभी पर साहित्य के आण की छाप रहती है। साहित्य युग की परिस्थितियों 
के अनुरूप बदलता हें ओर अपने काल की मनःस्थितियों का प्रतिनिधि होता 
है । झ्राज का आलोचक जब किसी युग-विशेष के साहित्य का अध्ययन 
करना चाहता हूँ, तो वह उस्त युग की सामाजिक, आर्थिक और राजनीतिक 


फहन्दी आलोचता में प्रमतियाद ्र्छ 


विशेषताओं का मी अध्ययन करता है । इस प्रकार उस युग की विशेष 
विचार-धाराओं और मनोदशाओं से वह सहज ही परिचित हो जाता है। 
ग्यह वैज्ञानिक और ऐतिहासिक दृष्टिकोण हिन्दी आलोचकों में बढ़ रहा है, 
'किन्तु श्रमी तक इस दृष्टि से हिन्दी साहित्य के इतिहास की विवेचना नहीं 
“के बराबर हुई है। हिन्दी के अधिकांश अधिकारी आलोचक अ्रभी तक 
'शाश्वतवादी विवेचना ही करते आ रहे हैं : तुलसी में अचनन्य भगवद्धक्ति 
ल्‍थी?; 'सूर ने शेशव का छृट्यग्राही वर्णन किया है?, आदि | हिन्दी आलो- 
“चना को अब हिन्दी साहित्य के काल-खण्डों का वैज्ञानिक ओर ऐतिहासिक 
“अध्ययन करना हे, जिससे यह स्पष्ट हों सके कि किन विशेष युग-परिस्थि- 
तियों में हमारे साहित्य का यह रूप रंग बना; तभी हम उसका अन्तरंग 
परिचय पा सकेंगे ओर अपने साहित्य का प्रगतिशील रूप पहचान सकेंगे | 
सन्‌ १६३६ से भारतीय साहित्य में प्रगतिवाद का आन्‍्टोलन शुरू 
हुआ | यह युग मारतीय राजनीति में बड़े महत्व का युग हे | इसी काल में 
राष्ट्रीय कांग्रेस में वाम पाश्व॑ का जन्म हुआ, जो देश में श्रमणीवी ओर 
किसान-वर्ग की बढ़ती शक्ति की सूचना थी। साहित्य मैं प्रगतिबाद का 
आन्दोलन जनता की नयी शक्ति का एक संकेत है। यह साहित्यिक आन्दोलन 
विश्व-व्यापी है श्रोर साहित्यकार की जागरूक सामाजिक चेतना का प्रमाण 
है | भारत के प्रगतिशील लेखकों ने स्वाधोनता श्रौर सामाजिक न्याय के युद्ध 
में आगे बढ़कर भाग लेने का वीड़ा उठाया। उन्होंने साम्राज्यवाद, सामन्तवाद 
'आहि प्रतिगामी शक्तियों के विरुद्ध जेहाद में योग देने का प्रण किया | यह 
ध्यान्दोज़न सिद्ध करता है कि भारतीय लेखक अपने सामाजिक दायित्व के 
प्रति सजग थे | वे समझते थे कि संकुचित अथवा कुठित व्यक्तित्व कौ 
भावना, अनुभूति ओर कल्पना उच्चतम साहित्य की सृष्टि करने में असमर्थ 
रहेगी; महान साहित्य के पीछे मद्ाप्राण कलाकार की प्रेरणा होगी, और 
“अपने ही सीमित व्यक्तित्व का चन्‍्दरी लेखक महाप्राण कला की सृष्टि नहीं कर 
"सकता | त्ीत्र अजुभूति, गहरी भावना और तरल कल्पना के अतिरिक्त 
महान साहित्य उदार विचार-घाराशों का परिचायक भी होता है। अगति- 


ध्र्द आधुनिक हिन्दी साहित्य : एक दृष्टि 


वाद ने साहित्य की विचार-यूमि को पुष्ट करने का प्रयल किया और साहिल 
के क्षेत्र में हास-मूलक प्रबृत्तियों के विरद्ध कलाकार को चेतावनी दी | 

सन्‌ १६३६ से “४६ तक हिन्दी के अनेक उन्नत और डदीयमांन 
कलाकार ग्रगतिवाद से प्रभावित हुए | इनमें प्रेमचन्द और पन्‍्त प्रमुख ये । 
जिन कलाकारों पर इस नवीन आपन्‍दोलन का प्रभाव नहीं पड़ा, उनकी 
गिनती नहीं के बराबर हे | नये लेखक बड़ी संख्या में इस धारा की ओर 
मुड्े ओर शायद यह कहना अचुचित न होगा कि छायावाद का साहित्यिक 
उत्तराधिकार प्रगतिवाद के समर्थ कन्धों ने सम्हाला । 

इस काल-खंड में साहित्य के अन्य क्षेत्रों के समान आलोचमना में भी 
प्रमुख धारा प्रगतिवाट रहा) यह सच है कि हिन्दी के अनेक प्रतिष्ठित 
आलोचक श्री हज़ारी प्रसाद द्विवेरी, बा० ग्रुलाकराय आदि इस आन्दोलन में 
पूरी तोर से न आ सके, किन्तु उनकी सद्भाववा और सहयोग अवश्य प्रगति- 
वाद को प्राप्त हुए । प्रगतिबाद के प्रमुख आलोचक श्री शिवदान सिंह 

हान, रामविलास शर्मा, नरेन्र, अम्ृतराय, प्रमाकर माचवे, मुक्तिबोध, 

शमशेर आदि थे; इन गतिमा-संपन्न लेखकों ने समीक्षा के सिद्धान्तों पर 
श्रनवरत लिखा और आधुनिक साहित्य की सविम्तार विवेचना की | इनके 
अतिरिक्त पन्‍त और यशपाल ने अपनी भूमिकाश्रों में प्रगतिवाद के विद्धान्तों 
पर अनन्य प्रकाश डाला | 

इस तालिका से प्रगतिबाद की लोकप्रियता तो अवश्य प्रकट होती है, 
किन्तु आलोचना-साहित्य में उसकी महत्वपूर्ण स्थापनाओं का अनुमान नहीं 
होता | प्रमतिबादी दृष्टिकोण से जो आलोचना पुस्तकें निकली हैं, उनमें 
प्रगतिवाद,! भारतेन्दु-युग,? नया हिन्दी-साहित्य,' 'समाज और साहित्य,? 
धुग और साद्ित्वः उल्लेखनीय हैं | प्रगतिवाट-सम्बन्धी स्थापनाएँ निमन्धों 
के रुप में दी अधिक हुई हैं; इस प्रकार के निरन्‍्धों में 'कामायिनी? पर 
मुक्तितोध श्रोरे  विशंक! पर केढार की आलोचना के समान महत्वपूर्ण 
प्रयास शामिल हें । 

प्रगतिवरादी आलोचना ने साहित्य के सामाजिक पतक्न पर विशेष जोर 
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दिया | पुराने आलोचक कला में अ्रन्तर्निहित विचार-पु'ज, भावनाश्रों ओर 
जीवन-चित्रण का विश्लेषण कम करते थे, उसके बाह्य रूप, भाषा, शैली, 
संगीत, रूप-रंग आदि की चर्चा अधिक | प्रगतिवाद ने कला के बाह्य और 
अन्तर दोनों रूपों को समान महत्व दिया । यह कहा जा सकता है कि कुछ 
प्रगतिवादी आलोचकों ने अतिशय कलाबाद के विरुद्ध प्रतिक्रिया-खरूप 
सामाजिक पक्ष पर ही अधिक ज़ोर दिया | स्पष्ट ही कला के बाह्य रूप और 
अन्तः-प्राय की आलोचना एक साथ होनी चाहिए । कलाकार के विन्नारों 
और मनोभावों का प्रभाव उसकी कृति के वहिरंग पर अवश्य ही पड़ता हैं। 
अतएव कला और मावनाओं-विचारों आदि के घात-प्रतिबात का समुचित 
अध्ययन करना आलोचक के लिए आवश्यक है । 

प्रगतिवादी आलोचना ने कला की विचार-भूमि को विशेष महत्व दिया। 
पूर्ववर्ती आलोचक विचारों की महत्ता अपेक्षाकृत कम मानते थे । विचार- 
पुज समस्त कला का आधार हैं । विचारों और भावनाओं--जो स्वयं 
विचारों से उद्द लित होती हैं और जिनका विचारों पर प्रभाव पड़ता है--- 
की अ्रभिव्यक्ति के लिए द्वी कला की सृष्टि होती है। विचार-रहित कला की 
कल्पना भी अ्सम्भव है। कलाकार अपनी अभिव्यक्ति के बाह्य रूप-रंग को 
अवश्य निखार-सँवार कर सुन्दर और सवल बनाना चाहता है, किन्त॒ केवल 
सुन्दरता के लिए, महान कला की सृष्टि कभी नहीं हुई। प्रगतिशील आालों- 
चक इन विचारों की परीक्षा करके यह जानना चाहता हैं कि वे कहाँ तक 
सामाजिक गति और विकास में सद्दायता देते हैं, अथवा दवाघा डालते हैं । 
आज के युग में इस विचार-परीक्षा को हम वैज्ञानिक घरातल पर कर सकते 
हैं। प्रगतिवाद का आग्रह है कि कलाकार सामाजिक विकास के क्रम में योग 
दे और अपने सामाजिक दावित्य के प्रति सनग और सचेत रहे । 

प्रगतिवाद ने कला के अन्दर घर करती हुईं सामाजिक प्रवृत्तियों से 
संघर्ष किया | इन प्रवृत्तियों को रहस्यवाद, कल्लावाद, शारवनवाद, च्यक्ति- 
बाद, प्रयोगवाद आदि नामों से पुकारा गया है | इनमें अधिकतर भाव-धाराएँ, 
मनोविश्लेषण-शास्त्र से प्रभावित और प्रेरित हैं । इनके प्रभाव से कलाकार 


“६० आधुनिक हिन्दी साहित्य : एक दृष्टि 


का अहम्‌ विराट रूप धारण कर लेता है; वह अपने भावों को शाश्वत 
अपरिवर्तनशील सत्य समभने लगता है, वेल-बूटे बनाने में अपनी कला का 
आदि-अन्त मानता है और समाज के प्रति उदासीनता अथवा उपेक्षा का 
भाव धारण कर लेता है । वह सोचता हे कि समाज सतत परिवतनशील हैं, 
किन्तु उसकी कला चिरन्तन सत्य, अजर-अमर है। अपने अमभिमान में वह 
यह अचुभव करने में असमर्थ रहता है कि कला भी एक सामाजिक क्रिया हैं 
और संस्कृतियों के उत्थान-पत्तन के साथ उसका अन्तरंग सम्बन्ध हैं ) 

प्रगतिवादी आलोचना ने कला की गतिशीलता पर काफ़ी जोर डाला। 
अत्येक देश और युग की कला विशेष रूप घारण करती है, यह सत्य मोटे 
रूप में समी आलोचक स्वीकार करते हैं | तमी तो भाषा और साहित्य के 
इतिहास को वह युगों और काल-खण्डों में विभाजित करते हैं | किन्तु फिर 
भी कला के सत्य, चिरन्तन रूप, की वह निरन्तर चर्चा करते हैं | प्रगतिवादी 
आलोचना की मुख्य स्थापनाओ्रों में से एक यह है कि युग-विशेष की सामा- 
जिक ओर आर्थिक प्रष्ठभूमि में साहित्य का अध्ययन किया जाय, जितसे कि 
उसके गुणों और विशेषताओं का अन्तरंग परिचय पाठक पा सके | इसका 
तात््ण यह है कि कला का खष्टा व्यक्तित-कलाकार तो है ही, किन्तु उसके युग 
की परिस्थितियाँ भी है, जिन्होंने उसके व्यक्तित्व को विकसित और पुष्ट 
किया है। पूववर्ती आलोचकों ने कलाकार के व्यक्तित्व का श्रतिरंजित 
महत्व माना; प्रगतित्रादी आलोचकों ने इस व्यक्तित्व को युग की सीमाश्रों 
में रखकर उसकी विवेचना की । इस प्रकार कला का साम्राजिक दायित्व 
साहित्य में प्रतिष्ठित हुआ, यद्यपि 'युग-युग की वाणी? होने का उसका मोह- 
अम अवश्य टूटा | 

सन्‌ १६३६ से “४६ का युग प्रगतित्रादी युग हे, क्योंकि हृत काल- 
खण्ड में प्रगतिवादी विचार-धारा ही हिन्दी साहित्य में सबसे चलबती थी। 
आालोचना-चेत्र में भी प्रयतिवाटी आलोचक सबसे अधिक सचेत और क्रिया- 
शील थे। उन्होंने आधुनिक साहित्य का अ्रनवरत मुल्यांझन किया और 
नय्रे, प्रतिमावान लेखकों की साद्ित्यिक और सामाजिक चेतना जगायी | 
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यदि हिन्दी की पत्र-पत्रिकाओं में आलोचना-निबंध अथवा पुस्तक-परिवयः 
आप देखें, तो प्रगतिवादी आलोचकों की कर्मठता ओर सजगता का अनुमाव 
कुछ कर सकेगे । पुरानी विचार-घारा के लेखकों मैं इस युग मे बा० गुलाब: 
राय, श्री हज़ारी प्रताद द्विवेदी, पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी और नगरेन्द्र ही इस 
अनवरत अध्यवसाय से लिखते रहे हैं । ठ 

इसके साथ ही यह भी स्वीकार करना होगा कि प्रगतिबादी आलोचकों 
ने अभी तक हिन्दी साहित्य के पुराने इतिहास का मूल्यांकन नवीन दृष्टि से 
नहीं किया | हमें प्राचीन भारतीय साहित्य का भी गम्भीर अध्ययन और- 
मनन करना है। यदि प्रगतिवादी आलोचकों के तिद्धान्त-सम्बन्धी निवन्ध 
एकत्रित किये जायें, तो वे कई मारी-भरकम पुस्तकें बन सकती हैं । किन्तु 
प्रगतियादी समीक्षा पर स्वतन्त्र पुस्तकों की अभी बड़ी आवश्यकता है | 

प्रगतिवाद क्‍या है, इसकी चर्चा भारतीय साहित्य में अनेक वर्षों से- 
निरन्तर हो रही है| हिन्दी में भी प्रगतिवादी आलोचकों ने इस सम्स्ध में 
काफ़ी लिखा है | किन्तु फिर भी प्रगतिवाद का निरन्तर स्पष्टीकरण आवश्यक 
है। प्रगतिवाद रूढ़ और गतिहीन मतवाद नहीं है | न प्रणतिवादी कलाकार 
सामाजिक संघर्ष से अलग रह सकता है। प्रगतिवादी कला का पहला * 
तिद्धान्त कलाकार का अपने सामाजिक दायित्व के प्रति सचेत होना है | वह 
सामाजिक वन्धन से मुक्त नहीं हो सकता। उसके विचारों ओर अनुभव के , 
अनुरूप उसकी कला का रूप भी बदलेगा। छाथयावादी पन्त ने “ वीणा?, 
'पल्लब” और 'शुब्जन? लिखे, प्रगतिवादी पन्‍्त ने 'शुगवाणी? और आम्या? | 
आज फिर पन्‍त की कला ने अपनी वेश-भूबा वदली है, क्‍योंकि कवि के - 
दिचारों में फिर एक बार आमूल परिषर्तन हुआ है। क्यूबिस्ट पिकासो ने , 
एक विशे१ कला का निर्माण किया था, किन्तु आज का समाजवादी पिकासों . 
क्या अपनी कलात्मक अभिव्यक्ति के पुराने माध्यम से सन्तुष्ट हो सकता हे १ 

प्रगतिबादी कला अपनी अभिव्यक्ति के नये साधन अवश्य तैयार करेगी, 
जो पुरानी कला से भिन्न होंगे। किन्तु कोई मी ईमानदार और प्रतिमावान 
फलाकार हीन कला की सृष्टि न करेगा । विचारों का प्रसार और प्रचार तो-.. 
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अनिवार्य है, चाहे आप आदशवादी हों, चाहे समाजवादी । अच्छा कला- 
कार उस प्रचार को अवश्य ही कलात्मक रूप देगा, नहीं तो वह अपने 
ध्येय में असफल होगा। 

इसी सम्बन्ध में यह भी स्पष्ट होना चाहिए कि प्रगतिवाद और मारक्स- 
वाद पर्याववाची शब्द नहीं हैं | प्रगतिवाद व्यापक शब्द है, जिसके अन्तर्गत 
मार््सवादी और अन्य समी प्रगतिशील लेखक आते हैं | प्रगतिशील लेखक 
संघ के घोषणा-पत्र के अनुसार वे समी लेखक संघ्र के सदस्य हो सकते हैं, 
जो स्वाधीनता और सामाजिक न्याय के संघर्ष में भाग लेने को तैयार हैं : 
जो सामन्तवाद, सामप्राज्यवाद आदि प्रतिगामी शक्तियों के विरुद्ध अल्ल 
-उठाना उचित्त समसते हैं; जो साहित्य में अश्लीलता, अवसरबाद आदि 
कुत्सित प्रद्नत्तियोँ का विरोध करते हैं, और स्वच्छु,निर्मेल साहित्य-सृष्टि में 
आस्था रखते हैं | 

प्रगतिवाद लेखक को उसके सामाजिक दायित्व के प्रति सचेत करता है। 
आज इस कर्तव्य के प्रति लेखक की उदासीनता असम्मव हो गयी है । 
प्रगतिवाद के कल के विरोधी भी आज इस दायित्व को स्वीकार करने लगे - 
हैं । यह प्रगतिवादी श्रान्दोलन की शक्ति का चिह्न है। श्रव्र॒ इन लेखकों 
को संध्र में आकर कार्य करना चाहिए और उसकी साहित्यिक नीति निर्धा- 
रित करने में भाग लेना चाहिए । 

. प्रगतिबादी श्रालोचना ने अपने दस वर्ष के लघु जीवन में महत्वपूर्ण 
कार्य किया है। प्रगतिवाद के साहित्यिक रूप को उसने निर्धारित और स्पष्ट 
किया है । इन समीक्षा-सिद्धांतों की अधिक विस्तृत विवेचना श्रावश्यक है | 
प्रगतिवादी सोंदर्य-शाल्त्र की नींव तो प्रगतिवाद के आलोचक रख चुके हैं 
अब इस नींव पर आलोचना-शात््र की इमारत खड़ी करनी है । 

इसी प्रकार भारतेन्ु-युग और छायाबाद का पिंहावलोकन प्रगतिवादी 
आलोचक कर खुके हूँ । हिन्दी साहित्य के प्राचीन काल-खण्डों का अध्ययन 
अभी बाक्री है | प्राचीन भारतीय साहित्य और दर्शन की विस्तृत समीक्षा भी 
डोनी चाहिए । 
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नए लेखकों को प्रगतिवादी श्रालोचना से बहुत प्रेरणा और शक्ति मिली 
है। आधुनिक साहित्य की गति-विधि का संचालन प्रगतिवादी आलोचना ने 
योग्यता-पूर्वक किया है, किन्तु और भी अधिक परिश्रम, अध्यवताय और 
गंभीरता से प्रगतिवादी आलोचकों को लिखना है| उनमें सच्चाई, कर्तव्य- 
निष्ठा और प्रतिभा है, किन्तु उनकी रचनाओं में ओर भी अधिक बल ओर 
पारिइत्य की अपेक्षा है । उनके संरक्षण में उच्चतम श्रेणी का साहिद-सुजन 
होगा, जो न केवल उत्कृष्ट साहित्य होगा, किस हमारो सामाजिक प्रगति 
में सहायता देने के लिए एक तेज, चमकीला अज्र भी होगा ।* 


१. अखिल भारतीय हिन्दी प्रगतिशील लेखक सम्मेज्ञन के अवसर 
पर पढठित निबन्ध । 


हि हु 
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हिन्दी साहित्य के अन्य रूपों की माँति आलोचबा में भी काफ़ी विकास 
हो चुका है ओर प्रौढ़ता आ गई है। जो दो प्रवृत्तियाँ हिन्दी आलोचना- 
में क्रियाशील हैं, उनमे एक प्राचीन रस-शाघ्त्र पर आश्रित है, और बूसरी' 
नवीन पाश्चात्य पद्धतियों को अपनाती है। आज हिन्दी के प्रमुख आलो- 
चक्की में शुद्ध रस-पद्ति का कोई अमिव्यक्तता नही है । रस-शांस्त्र जिस 
कला और सामाजिक परम्परा पर आश्रित था, वह अन्न काल-कवलित हो' 
चुकी है | अतणव नवीन साहित्य की परल के लिए बई कत्तोटियाँ भी गढ़ना 
ज़रूरी दो जाता हे | साहित्य एक बहती नदी के समान है; उसकी सम्पूर्ण 
गति का श्रनुभव एक घाट पर खड़ा व्यूद्वित नहीं कर सकता | नए सामाजिक 
विधान ने नए साहित्य को जन्म दिया है, ओर इस नए साहित्य की परखने' 
के लिए. उसके अन्दर से ही नियम निकालने होंगे। साहित्य के विकास के 
साथ-साथ श्रालोचना-शात्म करा भी विकास अवश्य होंता है | 
यद्यपि हिन्दी के श्ालौचकों में श्राज शुद्ध रसवादी कोई नहीं बचा है, 
पुराने आलोचना-शान्त्र से हमारे प्रमुख आलोचक प्रभावित काफ़ी हुए हें । 
यह स्वाभाविक भी है, क्योंकि जहाँ साहित्य का रूप निरन्तर बदला करता 
है, वह प्राचीन के विशिष्ट अवशेपों का उत्तराधिकार लेकर ही आगे बढ़ता 
है । जिन घुरन्धर थ्रालोचकों के नाम इस श्रेणी में श्ाते हैँ, उनमें आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल, श्री इज़ारीप्रसाद द्विवेटी, चा० गुलावराय ओर श्री नन्‍द- 
दुलारे वाजपेयी मुख्य दे | दारथियों के आलोचना-शातह्म का आ्राधुनिक 
देन्द्ी सादित्य के विजास से अंतरंग सम्बन्ध है। यह आलोचक भारत के 
प्राचीन ससवाद से अच्छी तरद परिचित दे, साथ दी उन्होंने पाश्चात्य 
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आलोचना ग्रन्थों का भी गहरा अध्ययन किया हे | जित साहित्यिक धारा फे 
प्रतिनिधि यह आलोचक हैं, उसे शाल्लीय पद्धति कह सकते हैं । 

आचार्य शुक्ल इस श्रेणी के सर्वश्रेष्ठ लेखक थे। उन्होंने हिन्दी आलो- 
चना को अ्नन्य ग्रौह़ता प्रदाव की और एक ग्रम्मीर आलोचना-शैली का 
निर्माण किया | तुलसी, सूर और जायमी के शुक्लनी ने पांडित्यपूर्ण अध्ययन 
पेश किये और हिन्दी साहित्य का अधिकारपूर्ण इतिहास लिखा | शुक्लजी 
के श्रालोचना-साहित्य की श्रपनी सीमाएँ मी थीं। जीवन के अन्त में ही 
आप इन सीमाओं को पार करने में समर्थ हुए थे। प्राचीन साहित्य के, 
विशेष रूप से भक्ति-साहित्य के, निरूपण में शुक्लजी श्रद्धितीय थे । 

शाल्रीय पद्धति का प्रचार विश्वविद्यालयों, शिक्षकों और छात्रों में 
बहुत है। इस श्रेणी के अन्य आलोचकों ने आधुनिक साहित्य की, काफ़ी 
महत्वपूर्ण छानबीन की है। उनकी आलोचना का हिन्दी साहित्य की गति 
पर काक़ी प्रभाव भी पड़ा है । 

किम्तु आजकल हिन्दी साहित्य में अनेक नई प्रइत्तियाँ मी गतिशील हैं, 
जिनको तमसझना ज़रूरी है। जिन दो विशेष धाराओं में नया साहित्य बट 
रहा है, उन्हें हम (१) मनोविज्ञान की घारा और (२) समाजवाद की घारा 
कह सकते हैं | पहली घारा मनोविश्लेषण के सिद्धान्तों से प्रभावित हुईं है, 
ओर पूसरी माक्तवाद से | इन धाराओं का प्रभाव हिन्दी साहित्य के सभी 
अवयत्रों पर पड़ा है | उपन्यास, कहानी, कविता, आलोचना समी साहित्य 
के रुपों में इस संघर्ष का प्रतिविम्ब है । 

मनोविश्लेषण के प्रमाव से साहित्यकार मनुष्य के अन्तमंन के पतों को 
खोलने के प्रयास में लगता है। टसे लगता है कि मनुष्य स्वभाव से ही 
मलिन ओर कुत्सित है; उसके अन्तरतम में कुडली मारे कोई आदिम बिप- ' 
घर फुफकार रहा है; और यह व्यापार शाश्वत है, मनुष्य सदा ही वासनाओं 
का शिकार रहा है, और रहेगा | इस विडग्बना से कोई त्राण नहीं । 

मनोविश्लेषण से यह निष्कर्ष निकालना आवश्यक नहीं है, किन्तु आज 
उससे यही निष्कर्ष हिन्दी साहित्य में निकाला जा रहा है | मनोविश्लेषण ने 


६६ आधुनिक हन्‍दी सहित फ्क दि 
तोविशन की सीमाओं की छ्छ्दार कियी है, महुध के मन की जअंटिलता 
और दुरूदता तज्ीब चित्र जीचा ५ दिक रोगी की 27 र्‌ 
मर्नोविश्टेषक खिशान के शास्त्रियों। ने किया है यदि मनोविं 
सिड्धान्तों। को २ सादित्यिक के ही तरद पची सकते, ह्दी 
उनका बेल चेईो | किंन्‍्ठ सिद्धान्त का सा्ाजिं धोग में की 
सके, और शर्दित के कीर्सर इनका उचि नकरसे 

हिन्दी के भी साहियर गोजिश्तेषण के सिद्षान्तों घिशेष पगः 
खिंत ६०. , उनमें न्द्र जोशी वेग है । आप 
अबुतार इिन्‍्दी के छाय्ावादी पर प्रगतिवा लेख की भावना के 
आकार हैं. और अपने साहित्य में उसी / द्ुति-पूर्ति के 
जोजते दे श्रपने यह खो दीत कर हीं की कि वेग! हद 

कर शिकार दै। परिस्थितियों ने उतने 
छान्तमन में मे गुत्थियाँ ५ प्रकार नई व्यवध्थो 
इूछकी प्रतिशीव २ सकती ८द्रेत और जी की भूमिका में जोशीओ 
ने मनोविश्ते अन्य पलों न केरिद्रत ति है। आपने इस 
न धटि से तहत को वि: कार. देख! दे ८श्रादि-कीर्त 
से जब मत इस एथ्बी पर पशु की धह्था में चर पावों के ने च्च्ला 
(करा करता थी बते, तैति इससे भी पहले से लोक 
काल में एक अशार्त ए< दकेकमसे ज्ञोनजो दुत्तियाँ मात 
ख्थत्रा पूर्ण के भीतर ने श्री ज़िगदती घ्ली गई 3 | समगात 
क्रम से ( हटके रहस्वमय मिये के क्रम से ) सर 
परिशोवन दोते ले गये ित प्रारम्मिक बृत्तियों का सी हुआ, वे 
नल उसके अंश शोक में. सर्रिखित होती चली गई | 
छत की प्रगति ही साथ परिशोधित चृत्नियों। की भी पुनः परि 
शोधन इक दर इस ने शोचन के पर्व की त्तियाँ मी अशर्त चेतना 
के उती अंतर ताक में 5 खजात दी हे से सउश्चित गई । 
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'काल के भीतर असंख्य मूल पशु-प्रवृत्तियाँ ओर उनके संस्कार उस अग्राध 
अज्ञात चेतना-लोक में दबे और भरे पड़े हैं ।?”? 
मनोविश्लेषण की यह तिद्धान्त-समीक्षा हिन्दी के साहित्यकारों को 
स्वभावतः ही व्यक्तिबाद की ओर ले जाती है। जोशीजी लिखते हैं--- 
“अ्रत्तर्मन के अ्रतल में दवी पड़ी ये प्रदृत्तियाँ बेयक्तिक और फलस्वरूप 
सामूहिक मानव के आचरणों तथा पारिवारिक और सामाजिक संगठनों को 
'किस हृद तक युर्गों से परिचालित करती आई है और आज भी कर रही हैं 
“इसका यदि खाता तैयार किया जाय, तो आश्चर्य से स्तव्घ रह जाना 
'पढ़ेगा ।”” आपके अनुसार “ये व्यक्तिगत जीवन की समस्याएँ ही संसार के 
महान राजनीतिक, आर्थिक और सामाजिक चक्रों के चीजरूप---बल्कि मूलगत 
अतीक और आधारभूत सिद्धान्त हैं।? 
उपराक्त तिद्धान्तों की आज हिन्दी के अनेक पुरातन-पन्थी मानने लगे 
हैं। इस दिशा में श्री नगेन्द्र फा मतपरिवर्तन--जो एक दीर्घकाल से रतवादी 
और शाश्वतबादी रहे हैं--एक निर्देशमात्र है। छायावादी काव्य के अनन्य 
उपासक रह कर झ्राज आप उसकी विवेचना कॉयड ओर उसके शिष्यों की 
शब्दावली में करते हैं | 'टीपशिखा? के सम्बन्ध में आप लिखते हैं---'वास्तव 
मे समी ललित कलाओं के--विशेषतः काव्य के और उससे भी श्रधिक 
अणय-काव्य के--मूल में श्रतृत्त काम की प्रेरणा मानने में श्रापत्ति के लिए 
स्थान नहीं है |!” इस प्रकार छायावादी काव्य को आप अतृप्त काम-वासना 
की श्रमिव्यक्ति मानते हैं | किन सामाजिक परिस्थितियों ने हमारे कलाकार के 
अहम्‌ को कुचला हैं श्रौर उसके काव्य को अरण्य-रोदन में परिणित किया 
है, इसका कोई परिचय नगेन्द्रजी नहों देते | श्राप इतना कहकर ही सन्तोप 
कर लेते है कि कला “अहं? का विस्फोट है। “साहित्य की सुजन-प्रक्रिया से 
स्पष्ट है कि वह जीवन की भावगत व्याख्या है। वह जीवन की अन्त खी 
साधना है | अ्रत: स्वभाव से ही साहित्यकार में अन्तमुखी बत्ति का ही 
आधान्य होना है| वह जितना महान होगा उसका अहं उत्तना दी तीखा 
ओर बल्ष्ठ दोगा, जिसका पूर्णतः समाज्ीकरण अ्रसम्भव,नहीं तो दुष्कर 


द््प आधुनिक हिन्दी साहित्य + पक दद्ष्टि 


छावश्य हो जायंगा "संसार में ऐसा साहित्यकार चली ही होगा जिसने 
किसी अपरागत उद्देश्य से पूर्णतया तादातय स्थापित के लिया हो । गोर्की, 
इकबाल, मिंट आदि के व्यर्तिल के विश्लेषण असन्दिग्ध रूप 


[क 


कर देगा कि उनके भी साहित्य में जो मंदी है, बह उनके दुर्दमनीय अर 
का दी विस्फोट है, साम्यवाद, ईली या प्यूरिवन मत की अभिव्यक्ति नहीं 

इस सिलसि हे हिन्दी साहित्य के एक अन्य व्यक्ति, अरे की 
उल्लेख आवश्यक है । आपके आलोचना-निवन्धों प्रेशर! का प्रकीश 
श्रमी दवाल में ढक था, किन्‍्त इसे संग्रह के अनेक लिमरन्ध पहले भी प्रकाश 
पं आ चुके कै । धगज्ेय! इलियट की काव्य-परिभाण को स्वीकार करते हैं) 

| “कविता (जी अनुभूति की मुक्ति--अभिव्य्ति--न ) रद अऋनुभूतिः 
से मुक्ति है; धर्तिय के प्रकाशन नहीं, '्यर्ततिष्व से छुटकारा है ।” 

प्व्ल 


श्र ्ेब) भी. मनोविश्लेषण के सिद्धान्तों रो हिन्दी कीं 
की परीक्षी करते दे ते अधिकांश ने अतृत्ति की, मो कई लीजिए, 
लालता फी, 5 िछुत विश्वात (फशेर्णिं ६99 ४398) की ताहित्य मान |; 


हिन्दी श्रालोचनां में दस प्रकार मनोविश्लेषण के सिद्धास्तों की स्वापरदय 


दिल्य की ब्याख्या इस इृष्टिकोण हे 
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बहुत कम हुई हे, इंसके अलावा कि आज का साहित्यकार कुण्ठाओं का 
शिकार है, ओर यही मन की गुत्थियाँ उसऊे साहित्य का रूप निर्दिल 
करती है । 

हिन्दी आलोचना की दूसरी चलवती धारा माक्सवादी है| एक हृद तक 
'हिम्दी के अनेक लेखक इस विचार-धारा से प्रभावित हुए हैं। व्यक्ति को 
सामाजिक परिस्थितियों से अलग काटकर देखने का प्रयत्न अत्र दिनन्‍्दी 
साहित्य में. कम हो रहा है। मावसवादी आलोचक कला को सम्पूर्ण 
सामाजिक और आर्थिक व्यवस्था और उसके विकास का एक अंग मानते 
हैं। वे कला को उसके ऐतिहासिक ढाँचे में रखकर देखते हैं | व्यक्ति की 
अतिभा को , स्वीकार करते हुए वे उन परिस्थितियों की विवेचना करते हैं, 
जो कलाकार के व्यक्तित्व को अनुप्राणित करती हैं; अथवा कुरिठत करती हैं । 
साहित्य को साप्राजिक विकास-क्रम का दर्पण मानते हुए, वे यह भी स्वीकार 
'करते हैं कि कला समान और राजनीति की गति को प्रभावित कर सकती है । 
अत्तण्व वे कला को समाज की प्रगतिगामी शक्तियों में प्रतिष्ठित करना 
चाहते हैं | इस ऐतिहासिक और सामाजिक दृष्टिकोण से मा््सवादी आलो- 
चकों ने हिन्दी साहित्य का निरन्तर मूल्यांकन किया है | इस प्रयास मैं श्री 
शिवदानसिंह चौहान के निबन्ध-संग्रह प्रगतिवाद” का विशेष उल्लेख जरूरी 
है| यह समाजवादी आलोचना-शैली हिन्दी साहित्य में एक अमिनव प्रयास 
है। चौहान अपनी आलोचनाओं में कला और साहित्य के मूल खोत तक 
'पहुँचना चाहते हैं; संस्कृति श्रौर कला का निर्माण और विकास किन 
'यरिस्थितियों में हुआ, इसकी परीक्षा करते हैं श्रौर एक गहरी पेची दृष्टि 
साहित्य के रूपों पर डालते हैं । आपने आलोचना-शास्त्र और छायावाद की 
सामाजिक पृष्ठभूमि का विशेष अध्ययन किया है । 

कविता की परिभाषा चौहान इस प्रकार करते हैं : “कविता का समाज 
ने अविस्छेद्य तम्बन्ध है। क्योंकि कविता का मनुष्य के भावों से सम्बन्ध है | 
'आदिकाल से मनुष्य प्रकृति से युद्ध करता आया है--उस पर विजय प्राप्त 
करने, उसके अन्तरतम प्रदेशों में प्रविष्ू कर, उसके निगृढ़ रहस्यों का उद्‌- 
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घाटन कर, डसके साथ उच्चतम स्तर पर समत॒ल्यता स्थापित करने के लिए;. | 
क्योंकि मनुष्य प्रकृति के अन्ध प्रकोपों और बन्धनों से मुक्त होना चाहता 
है, क्योंकि वह स्वतन्त्रता चाहता है ) 

“कविता कला है। मनुष्य के श्रम की तरह वह भी स्वतन्त्रता का अल 
है। जित प्रकार मनुप्य वास्तविकता के बदलने में वाह्म-वाध्तविकता का शान 
प्राप्त कर पाता है (विज्ञान द्वारा), उसी प्रकार अन्य मनुष्यों के 'अहं? की' 
अनुरूपता का ज्ञान भी उसे अहं' के बदलने के प्रयत्व द्वारा ही प्राप्त 
होता है । (कविता और कला द्वारा) भौतिक जगत्‌ के समान मल्ुष्य के 
सामाजिक जीवन में भी परिवर्तेन अनिवार्य है, केवल वाह्य जीवन में ही नहीं, 
बरन्‌ उसके आमन्‍्तरिक जीवन या भाव-जगत्‌ में भी। इसीलिए, समाज के 
सामृद्दिक भाव, समाज के विकास के साथ-साथ परिवर्तित होते जाते हैं | 
(यह आवश्यक नहीं कि उनके परिवर्तन की गति समान ही हो) अतः कला 
की भी यह विशेषता है कि वह परिवर्तनशील और प्रगतिशील है | 

“कविता मनुष्य की स्वतन्त्रता का अस्त्र है |? 

नरेन्द्र शर्मा ने समानवादी दृष्टिकोण से भारतीय संस्कृति के विकास पर 
एक विहंगम दृष्टि डाली हे, और विशेष रूप से आधुनिक हिन्दी कविता का 
अध्ययन किया है । 

रामविल्ास शर्मा ने प्रमचन्द, भारतेन्दु-युग और विशेषकर आजकल के 
साहित्य पर लिखा हूं | श्राप अपनी थआआलोचना में विषय-बल्तु पर निर्ममता 
से दृष्टि केन्द्रित करते ईं | श्रापके व्यंग और तीखी शेली से आपका शिकार 
विलमिला उठ्ता दे | 

साउ्लवादियों ने श्आालोचना-शास्त्र और आधुनिक साहित्य पर ही 
अधिकतर लिखा हे । इस दृष्टिकोण से पुराने साहित्य की विवेचना अभी 
इट्ुत छम हुई दे । 


एूर्यों दिशाओं में दिल्‍दी के श्रालोचक श्राजकल बढ रदे है | 


हिन्दी उपन्यास 


हिन्दी उपन्यास का इतिहात भारतेन्दु-युग में परीक्षा-गुरः से शुरू 
होता है। इसके पहले अनेक प्रकार के किस्से-कहानी तो हिन्दी में लिखे 
गए थे, लेकिन आधुनिक अर्थ में पहला उपन्यास यही था। तिल्लस्मी उप- 
न्यास घटना-प्रधान होते थे; उनमें सामाजिक तल बहुत कम था; चरित्र- 
चित्रण भी उथला और ऊपरी रहता था। बाबू देवकीनन्दन खन्नी के 
उपन्यास “चन्द्रकान्ता?, चद्धकान्ता-सन्ततिः, 'भूतनाथः आदि एक जमाने में 
बहुत पढ़े गए. | इसके बाद पंडित गोपालराम गहमरी के जासूधी उपन्यास 
भी बहुत लोकप्रिय हुए । लेकिन एक प्रकार से ये उपन्यात एक अलग ही 
साहित्य-कृति थे। रीक्षा-गुरु? में हमें स्वप्रथम सामाजिक जीवन चित्रित 
करने का प्रयास मिलता है | 

'रीक्षा-गुद” आज के मूल्यों के अनुतार अधिक ऊँचे पाये की स्वचा 
नहीं ठहरती; लेकित यह पथ-प्रदर्शन का कार्य महत्वपूर्ण था। परीक्षा-गुर 
हमें घाणिषज्य और रईसी की दुनिया में ले जाता है; उपन्यातकार इस दुनिया 
को व्यंग-दृष्टि से देखता है; अनेक घटनाश्रों का जाल उसने बुना है; उसकी 
गद्य-शैल्ली भी प्रौ़ और निखरी नहीं हे; किन्तु उसमें श्राधुनिक उपन्यास के 
सभी अशु मोजूद हैं । | 

प्रेमचन्द के पूर्वबर्ती उपन्यासकारों में पंडित किशोरीलाल गोस्वामी का 
नाम भी आदर के साथ लेना चाहिए । आपने परीक्षा-ग्रुदः की परम्परा को 
विकास के पथ पर बढ़ाया | आपने दजेनों उपन्यास लिखे, जिनमें ठामानिक 
तल्न हैं, लेकिन जो कथानक की चतुराई, घटना-वाहुल्य.आदि के कारण ही 
मनोर॑जक हैं, जिनका महत्व सामाजिक जीवन और मानव-चरित्र की गह- 
राइयों में पेठने पर अवलग्बित नहीं है । | 
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प्रेमचन्द के आगमन के साथ हिन्दी उपन्यास पूर्ण बयः-प्राप्त होता 
है | उपन्यास को आलोचकों ने औद्योगिक क्रान्ति के युग का महाकाव्य! 
कहा है। जिस प्रकार इतिहास के आरम्मिक काल का दर्शन हम महाकाव्य 
में पाते हैं, उसी प्रकार औद्योगिक क्रान्ति के युग का दर्शन उपन्यास में | 
अंग्रेजों के श्राममन के बाद भारत का पुराना सामाजिक ढाँचा हटने लगा 
ओर इसके फलस्वरूप साह्ठित्य के रूपों में भी भारी उथल-पुथल मची। 
कविता में एक नई परम्परा, छायावाद का और गीति-काव्य का आरम्भ होता 
है, जो कि व्यक्तिगत प्रेरणा की अभिव्यक्ति हैं और साहित्यिक रूढ़ियों को 
तोढ़ते हैं | हिन्दी के गद्य-सादित्य का श्रीगणेश भी यहीं से होता है | 
भारतेन्दु-युग में सामाजिक उथल-पुथल शुरू हुई थी, लेकिन उसका 
अतिक्रमण द्विवेदी युग और छायावादी युग में होता हे | इसी के फलत्वरूप 
संहित्य के रूपों में भी हम अधिक विकास ओ्रौर परिष्कार देखते हैं | यही 
अन्तर परीक्षा-गुदः और 'सेवा-सदनः के बीच है । 
प्रेमचन्दर का हिन्दी साहित्य में श्रागमन धूमक्रेनु के समान हुआ । थाते 
ट्टी कथा-साहित्य की भूमि पर वह छा गए। प्रेमचन्द की जीवन-कथा ओर 
व्यक्तित्त रोन्नक हैं ) प्रेमचन्द बड़े सरल व्यक्ति थे ओर उनका स्वभाव बहुत 
ही मधुर था। बड़े स्नेह से वे छोटों और बड़ों समी से मिलते थे । उनकी 
हँसी प्रतिद्ध है; खूब छुलकर वे दँसते थे। उनके पुत्रों ने वही हँसी पाई है, 
जिसे मुनकर श्नायास दी उस अनुपम कलाकार का स्मरण हो शआाता है | 
उनऊा लिबास इतना सादा था कि उन्हें देखकर यह कल्पना भी न होती 
थी कि परेमचन्द यही दे। प्रेमचन्द अपने आत्म-परिचय में लिखते हैँ कि 
पचपन में चोरी से 'बैताल-पचीसी?, “चन्द्रकान्ता” आदि वे खूब पढ़ते थे | 
इसी पाठ्शाला में उनकी साद्दित्यिक प्रतिमा परिपक्ष हुई | प्रेमचन्द श्पने 
यीवन-काल में बनारस, गोरखपुर आटि में श्रध्यापक रहे थे। टा० राम- 
प्रमाद ज्रियादी डनारस में उनके शिष्य थे ओर बनाते हूं कि अध्यापक की 
टैमियन में प्रेम्नन्द बड़े संगत ये | संग्रहगी से बीमार रहने और राष्ट्रीय 
प्राम्टेजन से प्रमावित होने के कारण प्रेमचन्द्र ने नीकरी छोड़ टी श्र 
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साहित्य-सेवा में पूर्ण रूप से लिप्त हो गए। उद्‌' में उन्होंने लिखना शुरू 
किया, लेकिन बाद में मुख्यतः हिन्दी में ही लिखने लगे थे । कुछ वर्ष वह 
लखनऊ में माधुरी? के सम्पादक रहे, वाद में बनारस से “हंस” का सम्पादन 
शुरू किया और यहीं उनकी जीवन-यात्रा का अन्त हुआ।.* 

प्रेमचन्द की उपन्यास-कला अनायास ही उच्चतम शिखर पर जा पहुँचती 
है। इसका मुख्य कारण था, भारतीय जीवन की असाधारण गतिशीलता, 
'प्रेमचन्द का इस जीवन से घनिष्ठ परिचय और उनकी अनन्य प्रतिमा । 
आरम्म में प्रेमचन्द 'सेवा-सदन?, 'प्रेमाश्रम” आदि के आदर्शवादी इल सामने 
रखते थे, लेकिन उनका विचार-दर्शन क्रमशः उम्र होता गया, और “क्फन! 
और “गोदान! में हम कठोर, यथार्थवादी दृष्टिकोण पाते हैं । 

प्रेमचन्द भारतीय गाँव और किसान को बहुत निकट से जानते थे | इस 
'जीवन के असाधारण चित्र उन्होंने खींचे हैं; यही उनकी सबसे बड़ी सफलता- 
है। भारतीय किसान का सच्नते पुष्ठ चित्र--होरी--साहित्य की अमर निधि 
है। प्रेमचन्द की लोकप्रियता के अन्य कारण, चरित्र-चित्रण में सफलता 
ओर कथानक की गति पर उनका अनन्य अधिकार थे | 

प्रेमचन्द ने द्विवेदी-युग में लिखना शुरू किया, छायावाद युग में बिक- 
सित और पल्‍लवित हुए. और सन्‌?३६ के बाद प्रमतिशील विचारधारा के 
साथ आगे बढ़े | कथा-साहित्य में इस लम्बे काल को हम प्रेमचन्द का युग 
कह सकते हैं । वह मानो कथा-साहित्य के तानों-बानों को अपने दृढ़ अनु- 
भवी हाथों में साथे हुए थे, और उनकी झत्यु के बाद ये वरिखर कर श्रलग- 
अलग हो जाते हैं | 

छायावादी कवियों ने भी कथा-साहित्य को अपनाया | प॑० सुमित्रा- 
नन्दन पंत ने कुछ कहानियाँ लिखीं, जो पाँच कहानियाँ? के नाम से प्रका- 
शित हुईं । प्रसाद? ने दो उपन्यास लिखे, “कंकाल” और “तिततली! । इन 
'उपन्यातों में प्रसाद” ने यथार्थवादी दृष्टिकोण अपनाया, जो उनके अन्य 
साहित्य से सर्वर्था मिन्न है | 'तितली? प्रौढ़ कला-कृति है, जिसमें सामाजिक 
तत्व और चरित्र-चित्रण उच्च कोटि के हैं । 'कंफाल' पहले की रचना 
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इसमें घटना-चक्र तेजी से घूमता है और अनेक सामाजिक करीतियाँ दिखाई 
गइई हैं । 

निराला? बी ने अपने टी साहित्यिक जीवन में अनेक उपन्यास लिखे, 
जो मुख्यतः दो श्रेणियों में चैंट सकते हैं । छायावादी काल की रचनाएँ 
अप्दरा? आदि मूलतः प्रेम-कथाएँ हैं, यद्यपि वे जीवन की विषमताओं से 
प्रभावित हैं। सन ?३६ के बाद “निराला? का सभी साहित्य यथार्थवादी भूमि 
पर निर्मित हुआ है । 'कुल्लीमाट” और “विल्लेसुर बकरिहाः इस काल की 
शक्तिशाली रचनाएँ हैं | इनमें जीवन की कठोर, निर्मम वास्तविकता कथा के 
प्रवाद् को सचल बनाती है | 

ग्रेमचन्द की विरासत को उनके उत्तराधिकारी सम्हाल न सके ) उनके 
निधन के बाद हिन्दी उपन्यास की वेगवती घारा मानो अनेक शाखाओं में 
फूटकर बेंट गई | परिणाम में प्रेमचन्दर का परवर्ती उपन्यातत-साहित्य काफ़ी 
है, लेकिन फोई भी उपन्यासक्रार उनके समकक्ष चेठने का अधिकारी नहीं ) 

प्रेमचन्द की किसान-परम्पपा को तजकर हिन्दी उपन्यास श्रमेक नई 
विशाश्रों में ग्हा--तत्व और रूप दोनों दी दृष्टि से | एक घारा निम्न मध्यवर्ग 
के जीवन, उसकी निराशाश्रों श्रौर श्रसफ़लताशों को अ्रपनाती हे। इसके 
प्रमुख परिचायक अनेस्द्र, मगवती प्रसाद वाजवेयी, 'अश्क” झादि हैँ । दूधरी 
घारा ब्यक्तियादी, श्रहंवादी, नाशवादी दृष्टिकोण को श्रपनाती .है; इसके म्रति- 
निधि भगवतीयरण बमां, अशेयः आदि हूं | एक घारा मनोविश्लेपण शास्त्र 
दे प्रभाव में कुश्ठित, श्रतृत वामनाश्रों की श्रभिव्यक्ति है; इसके प्रमुख प्रति- 
निधि प० इलाचद जोशी रद ई। एक अन्य घारा मारतीय श्रमजीवी वर्ग 

ग्गामी शक्तियों से सम्बन्ध लोटती है शरीर भविष्य की थाती को सबोती 
है इसडे प्रझुच प्रतिनिधि यशपाल, रांगेव राबच, 'पहाड़ी', भगवतशरण 
टपान्य'य, नागात न श्रादि ६ । 

द्रमसस ही मृत्यु के बाद जेनेस्द्र सबसे शाधिफ़ महत्वपर्ण टपन्यासकार 
लैकित वे अधिकानिक श्राध्यात्मबाद की ओर मुद्ते गए, 


बज 


न्‍ 
दर इाव हेबपास खाद से स्य दो गे १2३ धा7 प्प्र्टू नोत्तर?,, 


हिन्दी उपन्यास ेल्‍ छः 


(विचार? श्रादि के चक्कर में फँसकर सुजनात्मक साहित्य से विक्‍त हो गए 4 
आपकी आत्म-अभिव्यक्ति का विशेष रूप गोष्ठी था, निर्मे शिक्षित बव- 
युवक लोक और परलोक से सम्बन्धित सवाल आपसे पूछते थे, और गोल-मोल 
शब्दों में श्राप उनको गोलमोल उत्तर देते थे | 

'परख?, सुनीता”, त्याग-पत्र', 'कल्याणी! निम्न-मध्य वर्ग के दुःसह 
लीवन की कहानियाँ हैं, जितमें स्याग-पत्र” सब्र से सबल है | इन कहानियों की 
पट्मूमि काफ़ी छोटी है; यहाँ आपको प्रेमचन्द फे उपन्यासों का भारी, बरसाती 
नदी सहय उद्याम जीत्रन नहीं सिलता। जीवन के किसी एक लथु अंश को 
. ही प्रेमचन्द के उत्तराधिकारी स्पशे कर पाते हैं | इस जीवन से आणु का कोई 
पथ हो सकता है, इसे मध्यवर्गीय कलाकार नहीं देख पाते हैं; उनके चारों ओर 
अंधेरी रात का गहन कुद्यासा हिलोर मारता है, चाहें जितनी आध्यात्म 
ओर परलोकवाद की बातें वे करें | जैनेन्द्र के समान सियाराभशरण गुप्त ने 
भी सध्यमवर्ग की नारी? का चित्रण किया हैं, यद्यपि आपके छुद़य में सभी 
के प्रति स्नेह की अगराघ, अखण्ड ज्योति है, पर इस हतमागी "नारी? के 
दुःसह दठुःसाच्य जीवन के प्रति आपके मन में विद्रोह की कोई चिनगारी नहीं 
जलती | 

प्रेपचन्द के बाद हिन्दी उपन्यास की सीमाएं उत्तरोत्तर संऊुचित हो 
रही थीं। श्री मगवतीचरण वर्मा और “श्रश्षेय” ध्यक्तिवादी कलाकार हैं, 
जो इतिहास की शक्तियों को देखने में श्रसमर्थ हैं, और अपने अहम 
को केन्द्र चना कर संसार फो देखते हैं । 

श्री भगवतीचरण वर्मा ने तीन उपन्यास लिखे हैं--(चित्रलेज्ा? 'तीन 
वृष! और "“दे्े-मेढ़े रास्ते” | चित्रल्षेखा? में अनावोले क्रांस की 'यायलः को 
आपने आधार बनाया है। ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर लम्बी-लम्पी दार्शनिक 
बहसे इस कथा की विशेषता हैं । तीन वर्ष” में आप सामाजिक संयम और 
अनुशासन के प्रति विद्रोह का मडा उठाते हैं । टेहे-मेढ़े रास्ते! आपकीः 
सबसे बड़ी रचना है| इसमें तीन राजनेतिक मार्गों का ओप वर्णन करते हैं 
--गधीवाद, आतंकवाद और समाजवाद। इन तीलों रास्तों में वर्माजी 
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अनेक त्रुटियाँ देखते हैं, और अन्त में नकार्वाद ही पाठक के प्ले 
पड़ता है 

श्री अज्ञषेगः का शिखर : एक जीवनी! हिन्दी में काफ़ी असिद्ध हुआ । 
इसके दो भाग प्रकाशित हुए. हैं। इसे श्री 'अशेयः ने बहुत्त सवार कर 
पलिखा है; लेकिन उपन्यास का केन्ध एक हो पात्र है; अपने ही अन्तर को 
करेद-कुरेद कर कथानक के ताने-बाने वह बुनता है | 'शेखर? का व्यक्तित्व 
आअनाऊकर्पक है, ओर इस लगे उपस्यात्त को पढ़कर जीवन में आस्था नहीं 
बढ़ती | 'शेखर के चनुर्दिक मानो शत्पता का साम्राज्य है, और यही पाठक 
को उम्रकी मेंट दै। उनके दूसरे उपन्यात “नदी के द्वीप? का नायक भुवन 
शेखर की ही पुनरावृत्ति है | 

छड्ेय! की कला पर मनोविश्लेषण शास्त्र का प्रभाव है। शेखर 
कुण्दाओं का प्रतोक है । इस घारा को जोशीजी ने श्र आगे बढ़ाया | 
श्री इलाचन्र जोशी ने पिछले वर्षों में कई उपन्यास लिखे हैं, 'सन्यासी?, 
“दें की रानीः, प्रेत और छाया”, 'निर्वासितः । आप मनुष्य को कुस्टित 
बासना््रा का शिर्ार मानकर चलते हूँ | मानसिक ग्रत्थियों को खोलकर 
दी ब्यक्षित श्रीर समाजञ्ञ झ्ागे ब्डु सकते दे, ऐसा आपका दृढ़ विश्वास है । 
कथा के रूप में इसका इस प्रकार विस्तार होता है--श्रपनी द्ोन भाव- 
नाश्रों से प्रेरित दोसर नायक अनेक नारियों के चरित्र विगाइ़ता है; उनके 
पोवर श्रादि लोडर भागता है| इस शिकार में शिक्षित और अ्रशिक्षित 


ह। 


मदिलाएँ, चरित्रतती श्रीर वेश्याएँ--समी शामिल हैँ | यदि श्राप ऑँस 


हिन्दी उपन्यास | ७७; 


के बीच सामाजिक वर्जनाओं की दीवारें हैं| किन्तु इसके अतिरिक्त मी कथा-- 
कार ने अनेक सामाजिक कुरीतियों पर आघात किया है | 

जब प्रेमचन्द के परवर्ती अनेक उपन्यासकार मध्यवर्ग के जीवन की विष- 
, मताओ्नों और असफलताओं का चित्रण कर रहे थे, इस व्यवस्था का अन्त 
करनेबाला किसान-मज्ञदूर संगठन भी प्रबल हो रहा था। सन्‌ ?३६ से 
साहित्य में यह स्वर शक्तिशाली हो उठा, जब समाजवादी विचारधारा से 
प्रभावित होकर प्रेमचन्द ने 'गोदानः और “क्रफ़न” लिखे और पन्‍्त ने 'युग- 
वाणी” और आस्या! | 

प्रगतिशील उपन्यावकारों में यशपाल सब से महत्वपूर्ण हैं । आपकी' 
रचनाओं में क्रान्ति की धारा रोमान्स से टकराती है । आपका पहला उप- 
न्यास दाद कामरेंड” आतंकवादी जीवन से सम्बन्धित है) इस कथा का 
नायक आतंकवाद से समाजवाद की ओर बढ़ता है। देशद्रोही! सन्‌ १४२ 
की घटनाओं का वर्णन है ) देशद्रोही! का नायक वज्ञीरिस्तान, रूस आदि 
धूमता है; अन्त में उम्र राष्ट्रवाद से परास्त होकर वह अपनी जीवन-लीला 
समाप्त करता है । दिव्या? ऐतिहासिक उपन्यास है| प्राचीन इतिहास का- 
विवेचन अनेक कथाकारों ने किया है; जिनमें श्री इन्दावनलाल वर्मा, राहुल. 
सांझत्यायन, मगवतेशरण उपाध्याय आदि विशेष उल्लेखनीय हैं । 

अपने अन्तिम उपन्यास “मनुष्य के रूप” में यशपाल बहुत अधिक मात्रा 
में रोमान्सवादी हो गए हैं | इस उपन्यास की नायिका 'पहाड़िन? सिनेमा 
की प्रसिद्ध हीरोइन बन जाती है | 

अन्य प्रगतिशील कथाकारों में रांगेय राघव, 'पहाड़ीः, 'रहबरु, और 
नागाजुनः का नाम लिया जा सकता है| रांगेय राघव बहुत तेज्ञी से लिख 
रहे हैं; आपकी प्रतिमा उत्तरोत्तर परिपक्व हुई है, और वैज्ञानिक सामाजिक 
दृष्टिकोण को आप अधिकाधिक अपनाते जा रहे हैं। पहाड़ी! अपने 
आरम्मिक साहित्यिक जीवन में मनोविश्लेषणवाद से प्रभावित थे, लेकिन 
समाजवादी दृष्टिकोण को अब आपने काफ़ी हृद तक अपनाया है। रिहचर! 
ने रजवाड़ों की प्रजा के शोषण का श्रेष्ठ वर्णन अपने उपन्यास 'घरती की- 
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बेटी? में किया हे। 'नागाजु ना अपने उपन्यास बलचनमाँ! में विहार 
के किसान-जीवन का अन्तरंग ओर मर्मस्‍प्प्शों चित्रण करते हैं, ओर 
हिन्दी उपन्यास का सम्बन्ध एक वार फिर ग्रेमचन्द की परम्परा से जोड़ते हैं । 
नागाजुन भारतीय जन-समाज के बहुत निकट हैं; यही उनके उपन्यास की 
आक्ति का रहस्व है । 


उपन्यास मे ऐतिहासिकता 
ऐतिहासिक उपन्यास को पतिद्ध अंग्रेजी आलोचक लेज्ली स्टीफ़ेन 
६ [.९9॥6 5६८७४६७ ) ने विर्सकर साहित्य ( प्यार ॥ए७ए४97 ) 
कहा है| न तो वह उपन्यात्त ही बन पाता है, न इतिहास । इतिद्वातकार 
उसे अपने बाँगें से तोलकर हलका पाता है, और आलोचक उसमें श्रेष्ठ 
: साहित्य की गति और लचकीलापन नहीं पाता ) कहपना और इतिहास की 
खींचातानीं में उपन्यास का रूप विगड़ जाता है । लेम्ली स्टीफ्रेन का उपरोक्त 
कथन ज्यौर्ज इलियट (९०:४० 8॥09 के उपन्यात 'रीमोला? (१०४०४) 
से सम्बन्धित हे | 'रौमोला? का कथानक लड़खड़ाते पेरों से आगे बढ़ता है, 
' उसके अंग-प्रत्यंग इतिहास के बन्धव में जकड़े हैं | 

इतनी कठिनाइयाँ होते हुए, भी साहित्य का इतिहास से घनिष्ट सम्बन्ध 
रह है, ओर रहेगा | शेक्सपियर ने अपने मादकों में इतिहास के प्रति मारी 
उपेत्ञा दिखायी है | उनके रोमन नागरिक ऐलिज़ब्रेथ युग के लंडन-निवाती 
अंग्रेज हैं। वह 'हेट पहनते हैं और क्लोकः भी | रोम की घड़ियाँ घेरे 
अजाती हैं और 'केपिट्ल' में छिंह गरजता है | फिर भी शेक्सपियर के ऐति- 
हासिक नाटकों में एक प्रकार का सत्य अवश्य है । उसने रोम के पतन का 
सजीव चित्र खींचा है, सीज़र और एज्टनी के चरित्र समझने कास्पयत किया 

है। अमेक स्वनाओं में उसने इंगलेए्ड का इतिहास भी लिखा है । 
विद्वान कद्ते हैं कि अतीत का इतिद्वास प्रत्येक युग अपने इृष्टिकोश से 
लिखता है । यह मी कद्दा जाता है कि अतीत का इतिहास कभी लिखा ही 
नहीं जा सकता | इतिद्ासकार अपने युग का इतिद्दास लिखता है; यह 
उसका म्रम है कि वह अतीत का इतिद्ास लिख रहा है| स्कॉट ने इतिहास 
का निरूवण एक दृष्ठिकोण से किया, मेक्रॉले ने परे सेदू, शो ने तीसरे से | 


ह है। 
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कॉट की सहानुभूति हासोन्मुख श्रभमिजञातवर्ग से थी, वह बीते वभव पर 
सृचद्दा रहा था] मेंकॉले के अनुत्तार परमात्मा सेव ही उदार दल 


धो 
( फफा85 ) के साथ था। शॉ का सीज़्र शेक्सपियर के सीजर से सबंथा' 
मिन्न है, वह शॉ के व्यक्तित्व की ही छाया है । 


डहिन्तु इतिहास का कुछ तात्पर्य अवश्य हे | उपरोक्त कथन सर्व॑था सत्य 
ग है । हम निरन्तर श्रतीत का अध्ययन करते हैं, ओर उससे आगे बढ़ने 
की प्रेरणा पाते ६। इतिद्दात का श्रालोक किसी महान्‌ दीप स्तम्भ की भाँति 
बर्दमान और भविष्य को आलोकित करता दे । 
द्विन्दी साहित्य में श्रव तक श्रनेक ऐतिद्ासिक प्रयोग हुए. हैँ । इनमें 
साद? के नाटक शोर कहानियाँ, प्रेमचन्द की कुछ कह्दानियों 
ये हैं | 'प्रताई! जी ने इतिदास का गहरा श्रध्ययन 
किया था, ऐतिहासिक निष्कर्पों से ब्हुत-कुछ मतभेद द्वो 
समझता हे | उदाहरण के लिए बह सख्गुम को बन्तकथाओं का विक्रम मानते 
#, शरीर कालिदास को उन्हीं की राजममभा का कवि | इस सन्दिग्ध आधार 
निससखेद्र एक सफल साहित्यिक कृति है | इसी 
सम्स्धि भूमि पर शेक्सवियर, स्कॉड श्रीर ठयूमा की सादिल्िक पतिप्ठा 
ग्राश्रिव १ै। एिस्ी में सदाल जयू के दो उपन्यास मी श्रनुवादित हुए ँ, 
सिमिर्में इतिहास छो सजीत्र कल्पना तो है, हिन्‍तु उनका चरित्र-चित्रणु 
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सादिशिद इद्रि से उ होटि का नहीं । राखाल बाबू केवल दो प्रकार के 
नरित्र जानने दे, प्रच्छे श्रीर बुरे। बीच को भूमि पर उनकी कहना नहीं, 
१4 


उपन्यास में ऐतिहासिकता ८१ 


कोई व्याघात न पड़ेगा | ऐतिहासिक चरिन्रों के विकास में कलाकार की 
प्रेरणा कुस्ठित होती है, किन्तु फिर भी ऐसे उपन्यास निरन्तर निकलते हैं 
जिनमें ऐतिहासिक पात्रों की भरमार रहती है। इसके उदाहरण 'कैल- 
बरी की सड़क! (7४6 छे०४0 ६० (शेएकारए), धदिमित्री दान्सक्वा! (2णांएा 
0०क्र० ) आदि अनेक ऋृतियाँ हैं | इतिहास की चुनौती कलाकार निर- 
न्तर स्वीकार करता है; किन्तु एक बात ध्यान में रखनी चाहिए, | साधारणतया 
इतिहास का अम्वेघक कलाकार नहीं होता, न कलाकार इतिहास का पंडित। 
यह संयोग दुर्लभ है, और जब यह होता है तो सोने में सुगन्ध के समान 
होता है । कहते हैं कि डिकेन्स ( 070४८॥७) ने कार्लाइल ( 0५796 ) से 
अपनी पुस्तक & 2० एण ए'छ० टांपं85 लिखने के लिए . कुछ कितावें 
माँगीं | कुछ दिन बाद जब एक गाड़ी भर कितावें उसके दरवाज़े पर आ 
लगीं, तब वह उन्हें देखकर ही घबरा गया । 

: यशपाल का उपन्यास “दिव्या! हिन्दी में एक नवीन प्रयोग है। यह 
इतिहास का मार्क्सवादी दृष्टि से अध्ययन है । यशपाल की दृष्टि केबल अमि- 
जात वर्ग पर ही नहीं लगी, जनता का मी वह चित्रण करते हैं । वर्गों का 
संघर्ष इस बौद्धकालीन इतिहास में यशपाल ने देखा है। दिव्या के चरित्र 
में यशपाल मारतीय नारी को अपनी वेड़ियाँ तोड़ने का प्रयक्ष करते हुए, भी 
देखते हैं | सम्भव है, यशपाल अतीत के अध्ययन में अपनी विशेष मनः- 
स्थिति से प्रभावित हुए हैं, किन्त॒ ऐसी भूलों के अतिरिक्त जो पण्डितगण 
ही पकड़ सकते हैं, (दिव्या? बौद्धकालीन समाज का सच्नल और सच्चा चित्र 
अवश्य है। यह हम जातक कथाओं, प्राचीन साहित्य और साधारण ऐति- 
हासिक ज्ञान के वल पर अवश्य कह सकते हैं। जो भूल-सुघार अगले 
संस्करण में हो सकती है, वह हो जानी चाहिए | यानी 'स्प्! आदि का 
शुद्ध रूप यदि आवश्यक हो, तो अगले संस्करण में ठीक कर दिया जाय | 
यदि शाकल खतन्त्र गण-राज्य न था, तो उसका नाम बदलकर छागल कर 
दिया जाय, इत्यादि । 

हमें स्वय॑ 'दिव्याः के प्रति कुछ आपत्तियाँ हैं। १--शब्दाडखर 


डे 
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२--अश्रमिजात वर्ग की कन्याश्रों की स्वच्छुन्दता, जो इतिहाप्त के प्रतिकूल है 
३--रासरृत्य का वर्णन | किन्तु हम यह अवश्य श्रनुमव करते हैं कि दिव्या! 
यशपाल की प्रोढ़तम्‌ कृति है | ठव्या, मारिश, प्ृथुसेन आदि के चित्रण 
वन्‍न्‍दोंने श्राशातीत सफलता पायी है, उनकी उपमाश्रों में उच्च साहित्य 
है श्लीर उनकी कल्पना ओर जीवन-दर्शन में स्वच्छुता और निर्मलता 
| उनके गद्य में, उपरीक्त दोप को छोड़, स्फटिक के समान चमक है। 
का इतिदाास का अध्ययन आदर के योग्य 
झम्त में निवेदन हे कि कलाकृति को 'थीसिस? की भाँति जाँचना उचित 
नहीं | साहित्य का ध्च्छा विकास तमी द्वो सकता है जब हमारे ग्रालोचक 
संबम ओर घीरता से काम लें। न तो दम आवेश में आकर गोरी और 
शोलोडक की याद करें, और न अ्रसनस्त॒ष्ट दोकर दूसरे दी दिन अपने लेखकों 
को धूल में मिलाने लो | 
प्रत्येक इतिद्ासकार इतिदासःका नये पिरे से अध्ययन करता है | इसी 
| वर्तमान की गति से मविष्य का इद्धित पाता है | बाहरी वेश-मषा 
में सयासम्मब पतिहामिक सत्य होना द्वो चाहिए । यदि बीद्धकाल में पुदप 
ते थे, तो उन्दं शरंगरले पहनाना श्रनुचित दे | किन्तु इति- 
हार को इस बाहरी श्रावरुण में छिपे सत्य को सोजना है, उसे समझना 
ई हि आपने का इतिदास वर्गसबष का इत्तिदास है, श्रमिवातव्ग थ्रो 
दास का, सामन्तों श्री सूडासों का, पूओपतिया शरीर श्रमजीवियों का | 
शब पत्याडन डे साथन सामृद्िक पूक्ी दा जर्मेगे, तमी सम्यता के दुतिद्ास 
यो याइति दागी । साय हपी था आदर हरने हुए कलाकार यशपाल ने 


कप ओटापित तप गन मी दागा-4 प्‌ प्रौर गे मा हि तटित करने रे 
रंगे धाधारदून माय का समझता एू हार उस साहित्य से प्राताएत करने का 
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द्दो 


कविता की आधुनिक घारा 


पजीवाद एक सामाजिक उत्पादन-प्रणाली हे जिसके श्रन्तर्गत उत्पादन- 
शक्तियाँ पूजीपतियों के हाथ में केन्द्रित होती हैं | पूजीवाद ने समाज की 
उत्पादन-पद्धति में क्रान्तिकारी परिवर्तन किया ओर उत्पादन-शक्तियों को 
वेतद्राशा बढ़ाया | पूँजीवाद अपने अमभ्युदय-काल में लमाज को सामन्त-प्रथा 
की >४'खलाओं से मुक्त करता है और नवीन शक्तियों का निर्माण कर नव- 
जीवन का सन्देश लाता है। पूँजीवाद के उत्थान-काल में पूँजीवाद की 
संस्कृति में मी नई आशा के ग्राण रहते हैं, ओर इस युग का क्रान्तिकारी 
कवि उत्फुल्ल होकर कहता है : 
“फ़6 कृ०४०७१४ 87८४४ 28० ०6275 ४76ए, 
बफ़ 80वतश0 ए९व5 गण ; 
वृक्ृ6 ध्वापा 60९5 ॥६6 ३ 57४0८ 7८7९फ्, 
घल ज्रां90७ ण९९८०५ 07 ज़077. 
इसके विपरीत कुछ कवि पुराने समाज का अन्त देख विलाप भी करते 
हैं और समभते हैं कि स्वर्ण शुग सदा के लिए. चला गया | इन कवियों में 
स्कॉट, सदे आदि प्रमुख हैं.। 
पूं जीबाद की उत्पादनं-प्रणाली के अनुरूप ही उसकी संस्कृति की रूप- 
रेखा तैयार होती है | समाज की उत्पादन-शक्ति बढ़ चुकी है, किन्तु उसका 
पवितरण ठीक नहीं होता; इसी प्रकार एक विशाल जन-संस्कृति के समस्त 
साधन--छापेखाने, तार, रेडियो, सिनेमा आ्रादि हमारे पास मौजूद हैं, किन्तु 
इस संस्कृति का उपभोग एक छोटा अवकाश-भोगी वर्ग ही कर पाता है। 
समाज की आथिक और राजनेतिक शक्तियों के बितरण के अनुसार ही कला' 
की भी अवस्था होती है। पूँजीवाद के कायदे-क्ानूत, रीति-नीति, संस्कृति- 
कला सभी पूंजीवाद की छाप लिये हैं । 
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शथ्राव उतल्मादन-शक्तियाँ बहुत बढु चुकी हैं, लेकिन उत्पादन-व्यवस्था 
पुसनी पड़ चुकी है; श्रतण्य समाज इस व्यवस्था को छोड़ एक नये युग का 
श्राद्दान करेगा । इस क्रान्ति का भी कुछ ब्लाकार स्वागत करेंगे और कुछ 
पुराने युग के अन्त पर ऑॉँसू बहाते रह जायेंगे । इनमें टी० एस० इलियर 
का नाम उल्लेख हो सकता है, दिसका फ४प्८ 7.४7त पूजीवाद का 
मर्दिया है । 

समाजवाद के शअ्रन्तर्गत कम्रिता जन-साधारण के निकट थ्रा सकेगी । 
वितरण के साथन प्रेस, रेडियो, बोलपट तेयार हो ही चुके हैं : शिक्षा 
ग्रागे घलकर रुचि परिष्कृत करेगी | श्राज के अ्रनेक मीन मिल्टन! भदिष्य 
में बोल उठेंगे। काव्य के प्रति सर्वसाधारणु का प्रेम श्राज भी लोक-गीर्तों, 
ने ग्रादि में व्यक्त होता एं | झागे चलकर कविता वर्गह्दीन 
मानव की भावनाओं को समम्त समाज तक पहँँचा देगी | इस प्रकार कविता 
हे शिए भदिष्य में मदत्यपृर्ण स्थान रहेगा | 

एम कद लुझे दे कि समाजवादी कवि श्राज की परिस्थितियों में 
द्रेपुव पलपना से नयीन संस्कृति की रफ-रेसा सीन सकता हैँ] इस' 
मारणग डसके काव्य र्मेश्रात् वष शक्ति नहीं शा सम्ती, छो समाजब्रादी 
निमाग-स्यरूप उसे स्वर में मर जायमी। श्ाज् तो उसकी 
दिया देदल उद्गोघन मात्र हो सक्‍्ती है 


ड़ श्ख्प “+- 


दा 


माप दने शांगि भाय स्थर, 
धिन्न-गीनल मदर मनोदर, 
रपः झोरि बने पसि निशदिल, 
शादना, पटुपना, रानी !! 


कबिता की आधुनिक धारा घर 


रुद्ध हृदय « के द्वार; 
>-खोलों फिर इस वार !- 
मुक्त निखिल मानवता हो 
जीवन सौन्दुय प्रसार/-- 
खोलो फिर इस वार! 
शुग युग के जड़ अन्धकार सें 
बन्दी , जन--संसार, 
रूढ़ि-पाश में बैँधी मनुजता 
करती पशु--चीत्कार |--- 
खोलो फिर इस बार! 
'निर्मस कर आधात मे में, 
'निप्ठुु तड़ित प्रहार 
चूण करो गत संस्कारों को, 
ले लो प्राण डवार -- 
खोलो फ़िर इस बार [*** 
अकिंचनता सें निज तत्काल, 
सिहर उठती,--जीवन है सार !” 
इन पंक्तियों में भारतीय मध्यवर्ग की असहायता और निर्वलता स्पष्ट है। 
वह वर्ग हताश और पराजित हे 
“क्या उस-स्रा ही कोई .निराश, कोई उदास 
हीगा ऐसा विश्रान्त पथधिक, 
यह जीवन ही वन गया जिसे अविकल प्रवास !? 
इस युग को अकसर गद्य का युग कहते हैं | यह भी कहा जाता है कि 
हैसे-जैसे सभ्यता का विकास होता है, कविता का हास होता है | अ'ग्रेज़ी 
कवि अक्सर शिकायत करते हैं कि आजकल कविता : पढ़ने वाले कम हो रहे 
हैं, कविता की खपत ही नहीं। जीविका के साधन दुशवार हो रहे हैं | 
कारण रपट है। पूँजीवादी संस्कृति अपने अन्तिम साँत खींच रही है । 


थी 


कन्म, 
कण 
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छविता का श्राज उसके पास कोई मृल्य नहीं। पूंजीवाद के अ्रभ्युदय काल! 
में, दब कदि उसके साथ थे, कविता का आदर हुआ, किस्त कवि श्रौर 
वैशनिक यदि आज पूजीयाद को सद्ारा नहीं दे सकते, तो स्वयं उन्हें पूंजी 
बाद से क्या सद्दारा मिल सकता है ? 
तो क्‍या कविता संक्ार से सदा के लिए उठ गई ? क्योंकि समाजवादी 
फि मायनाशों के--प्रेम, प्राकृतिक सैंन्दि्य श्रादि के--शत्रु कहे जाते है 
यह धारणा ग़लत है। ग्रेम और प्रकृति का छीवन में स्थान है शोर समाज- 
बादी कवि अपनी रचनाद्रों में श्रवश्य दी इन विषयों की चर्चा करेंगे। किल्‍तु 
फता का समान से सीधा सम्नन्ध हे ओर जेसे-जैसे मनुष्य के पारश्परिक 
सम्ब्स्ध समार-व्यवस्था में परिवर्तन के साथ घलेंगे, कला नये सम्बन्धों को 
ब्यक्त करेगी | प्रेम श्रौर प्राकृतिक सीख्य भी इम नई दृष्टि से देखेंगे श्रीर 


हमारे कवि मनुष्य और प्रकृति के पति अपने बदलते मात्रों को वेग श्रौर 
क्रिस म्पर थटंगे। 


कविता की आधुनिक धारा ८७ 
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शैली के जीवन-काल में पूँ लीवाद जिस आशा को लेकर आया था, उध 
का कण-मर भी अब अवशेष नहीं । जो उद्दाम बेग यूरोप की रोमैन्टिक कला 
में था, उसका नाश छुय-रोग के कौटारु कर चुके हैं। उन्तींसवीं शताब्दी 
में यूरोप ने विक्टर हा गो, गेंटे, शैली और डिकिन्स की अमर कैंज्ा को 
नम दिया । किन्तु आज का मस्णासन्न युरोपीय पूँजीवाद 'क्यूत्रिम', “पोस्ट- 
इम्प्रेशनिजम?, 'फ्यूचरिक्म? आदि के पचड़े में फैसकर स्वस्थ केला का निर्मोण 
नहीं कर पाता । पूँ जीवाद की संस्कृति जेम्स जौयस को बन्म देती है; इसके 
विपरीत रूस की समाजवादी व्यवस्था शौलोखॉफ़ और इलिया ऐरनवर्ग को ! 
भारत में पूँजीवाद का आगमन अंग्रेजों के माध्यम से हुआ | अतः भारत 
की पूजीवादी संस्कृति में वह बल और वेग न आया, जो हम यूरोप की 
क्रान्तिकारी पूँजीवादी व्यवस्था में देखते है। भारत के नवीन कलाकार 
सामन्‍्ती संस्कृति की ओर सुड-मुड़कर देखते हैं, क्योंकि विदेशी पूँ जीवाद 
इस देश में पहले से भी कठोर *थखलाएँ. लेकर आया। भारत की नई 
चित्रकला, संगीत, रुत्य, कविता, नाटक अतीत की स्पृति में विहल 
और विभोर हैं । नवयुग उनके लिए मुक्ति का कोई सन्देश नहीं लाया | 
ननन्‍्दलाल बोस, उदयशंकर और “प्रसाद सभी अतीत के स्वर्णु-स्वप्न 
देखते हैं । 
भारत की सामन्ती संस्कृति का प्रौद्धम विकास उसके दर्शन, स्थापत्य 
चित्रकला, संगीत और काव्य में हुआ था | योंग और भोग अथवा विरक्ति 
और आसक्ति दोनों भावनाएँ इस संस्कृति में मौजूद हैं। भक्ति-काव्य शोर 
रीति-काब्य में हम इन मनोंभावनाश्रों की क्रीढ़ाएं देख सकते हैँ; अभि 
जात वर्गों का विलास और शासित वर्गों की पलायन-इृत्ति | 


के आधुनिक हिन्दी साहित्य : एक हाष्टे 
डिनतु कोई भी जीती-जागती संल्कृति केबल पुरातन की नक्कज्ञ से संतुष्ट 
नदी हो सकती । हमारी कला में ग्राज जीवन की आतरता है, किस्तु श्रत- 
मर्य मारतीय पूँ लीवाद उसे सद्दारा नहीं दे सकता । 

दिल्‍्दी की श्ाइनिक कविता में हम यह भावना संपष्ट देखते हूँ । 
भारत-मारतीः शरीर साहेतः के गुनी, 'कामायनी! श्रीर 'स्कन्‍्दगुप्सः के 
परमाद', दरिदर्तना के पन्‍त और बीद्धधर्म के प्रति श्रदालु श्रीमती महा 
देवी वर्मा इसी भावना की अ्भिव्य॑जना करते ई | 


सुसित्रानन्दन पन्‍्त 


सुमिन्नानन्दन पन्‍त आधुनिक हिन्दी कविता के एक प्रमुख स्तम्म हैं । 
“निराला! और प्रसाद” के साथ उन्होंने दविन्दी कविता को छायावाद की नई 
प्राण-दीघि दी, भाषा को नया #इज्ञार सिखाया, कल्पना और माथुरी उसके 
'प्राण और अंगों में भरी | जब्र खड़ी बोली के काव्य की धारा छायाबाद के 
'प्रभाव से बहकर आगे बढ़ती हुईं शब्दों के बालू में फँसने लगी, तव एक 
चार फिर पन्‍त ने उसे दिशा और गति दी | इस आधुनिक हिन्दी काव्य के 
दो प्रधान श्रान्दोलनों---छायावाद और प्रगतिवाद---से पन्‍्त सम्बन्धित हैं । 

पन्‍त का जन्म हिमालय की गोद में बसी कोसानी में मई १६०० में 
हुआ | कौतानी के सौन्दर्य का पन्‍्त के.काव्य पर विशेष प्रभाव पड़ा । इन्हीं 
संमृतियों को आपने अपने प्रकृति-वर्णन में निरन्तर सँजोकर रखा है | पन्त- 
जी की माँ उनके जन्म के छः घंटे बाद ही परलोकवाती हुई” और उनके पिता 
और फ़फी पर उनके लालन-पालन का भार पड़ा | पन्‍्तजी की पढ़ाई कौसानी 
की आम-पाठशाला में शुरू हुई। ग्यारह वर्ष की अवस्था में वे गवर्नमेंट 
हाईस्कूल अलमोड़ा में दाखिल हुए. । शहर के वातावरण में पन्‍त सुखी न 
हुए, लेकिन नाटक आदि में भाग लेने का अवसर उन्हें यहाँ मिला | जब 
'पन्त सातवें कक्षा में थे, नैपोलियन के एक चित्र से प्रभावित होकर उन्होंने 
अपने वाल चढ़ाएं, ओर अन्न बिना इन लम्बे चालों के पन्‍्तजी की कल्पना 
करना भी कठिन है। कई बार रोग आदि के कारण पन्‍्तजी ने अपने बाल 
“छुट्वा दिए, किन्तु मानो पन्‍त का व्यक्तित्व इन बालों से सेमसन के समान 
सम्बन्धित है । 

इसी समय पन्‍न्तजी का मन हिन्दी लाहित्य की ओर झुका । कोसे के 
“जहर की किताओओं में लगे रहने के कारण आप मेद्रिक में फ़ेल हो गए | यह 


सुमिन्नानन्दन्त पन्‍त ६१ 


एक नई- मिठास और कोमलता भरी, एक नईं ही कल्पना, शब्द-विन्यातः 
ओर भाव-व्यंजना उसे दी। 'बीणाः और 'पह्लबः के पन्‍त प्रकृति के रूप 
से मुग्ध हैं, चकित और विस्मित हैं । 'पह्लवः के प्रति पन्‍त मे लिखा था : 
“दिवस का इनमें रजत-प्रसार 
ऊषा का स्वर्ण-सुद्ाग; 
निशा का तुहिन-अ्रश्ुशद्भगर, 
खाँ का निःस्वन राग, 
नवोढा की लज्ञा सुछुमार, 
चरुणतम सुन्दरता की आग ।...” 
यह नया स्वर पन्‍्त मे हिन्दी काव्य में पहली बार भरा | 
पन्‍त के काव्य में कदणा का भाव 'पिशेष रूप से प्रस्फुटित हुआ' | 
आग! में पन्‍त ने लिखा था : 
“पवियोगी होगा पहिला कवि, 
ऋझाह से उपजा होगा गान; 
उमड़कर आँखों से छुपचाप 
चही होगी कविता अनजान [7 
आगे आप लिखते हैं 
. “मेरा पावस-ऋतु-ला जीवन, 
: * म्ानस-सा उमड़ा अपार सन; 
गहरे, छुघले, घुले, सॉँवले, 
मेघों-ले मेरे भरे नमन !” 
कवि को यह पीड़ा सर्वस्व ही विख़री दीखती है। “परिवर्तन! में वह 
राट्र के प्राणों में यही पीड़ा व्याप्त देखता है 
“हधिर के हैं जगती के पभात, 
चितानल के ये सायंकाल; 
शून्य निःश्वासों के आकाश, 
आँखुओं के ये सिन्धु विशाल्न 


झमित्रानन्दन पन्‍त धरे 
“सुन्दर हैं विहग, सुसन सुन्दर, 
मानव ! ठुम सब से सुन्दरतस, 
निर्मित सबकी तिल-सुपमा से 
तुस निखिल सृष्टि में चिर निरुपम !”” 
धुगान्तः में ही पन्‍्त की प्रसिद्ध कविता बापू के प्रतिः है, जहाँ 
कवि ने बाएू के रूप में विश्व-मानव की अर्चना की है : 
“तुम सांस, तुम्हीं हो रक्त-अ्रस्थि, 
निर्मित जिनसे नवयुग का तन, 
तुम धन्य ! तुम्हारा निःस्व-स्यार 
है विश्व-भोग का वर साधन ।” 
ध्युगान्तः में पन्‍त ने 'मांतलः शब्द का प्रयोग अनेक बार किया है,,. 
मानों छायाबाद की श्रपार्थिवता से उनका मन ऊब उठा हो। थुगवाणी? 
फवि के जीवन में क्रान्ति की प्रतीक है | वह मावस के ऐतिहासिक भौतिकवाद 
को अपना चुका है, कला और साहित्य के पुराने मूल्य बह छोड़ चुका है 
और समाज के आगे बढ़ने के रास्ते साफ़ कर रहा है| पन्त ने अपने पुराने 
साहित्य से इस प्रकार सम्बन्ध-विच्छिन्न करके अपार साहस दिखाया । अरूप 
ओर रूप को त्याग कर उन्होंने कुप का वरण किया । धरती के प्रति कवि 
को नया मोह अचञ्र हुआ है : 
“इस धरती के रोम-रोम सें 
भरी सहज सुन्दरता, 
इसकी रज को छू प्रकाश 
बन मधुर विनम्र निखरता। 
पीले पत्ते, दृदी दहनी, 
छिलके, कंकर, पत्थर, 
कूड़ा-करकट सब-कुछ भू पर 
लगता सार्थक, सुन्दर ॥” 
थआम्या? में जीवन की कुरूपता से कवि का हृदय हाह्मकार कर उठा 


ैँ 


श्र आधुनिक हिन्दी साहित्य : एक दृष्टि 


यहाँ सुख सरसों, शोक सुमेरु, 
अरे, जग है जग का कंकाल !! 
वुथा रे, ये अरणय-चीत्कार, 
शान्ति, सुख है उस पार !? 
धुजनः में पन्‍त दुःख और सुख की समस्या से परेशान हैं, और 
“चाहते हैं कि दुःख ओर सुख का सहज बटवारा जा में हो जाय | प्रकृति 
-का नशा आपके सिर से उतर रहा था, यद्यपि पूर्ण रूप मे वह कभी नहीं 
उत्तर सकता | 'इ जन? में पन्‍त लिखते हैं 
“में नहीं चाहता चिर-सुख, 
चाहता नहीं अश्रविरत-दुख; 
सुख-दुख की खेल मिचौनी 
खोले जीवन अपना झुख। 
सुख-दुख के मधुर मिलन से 
यह जीवन हो  परिपूरन; 
फिर धन में ओरूल हो शशि, 
फिर शशि से ओऊल हो घन ।” 
हिन्दी काव्य की ये नवीन प्रवृत्तियाँ दी छायावाद के नाम से प्रसिद्ध हुईं । 
प्रकृति के प्रति यह विस्मय-पुलक भाव, उसके सोन्दर्य के प्रति यह रहस्य की 
मावना, दुःख और पीड़ा से मोह, दूर कुछ खोजने का भाव, किसी चिर- 
असीम से मिलन का प्रयास, यही सब -छायाबाद के अग॒ु-परमाणु हैं । देश 
की राजनैतिक दासता और कठ़ सामाजिक यथार्थ के प्रति यह कवि की 
प्रतिक्रिया है | 
धुगान्त! पन्‍्त के काव्य में युग-सन्धि की सूचना है। पल्लवः के 
प्रकृतिवाद और रहस्यवाद से कवि श्रत्र मानवबाद की ओर उन्मुख हुआ है । 
"एक युग के अन्त और दूसरे के आरम्म की सूचना यह पुस्तक है। 'मानवः से 
“युगान्तः का कवि कहता है ; 


सुमित्रानन्दन पन्‍्तु * ६३: 


“सुन्दर हैं विहग, सुमन सुन्दर, 
मानव ! ठुम सब से सुन्दरतस, 
निर्मित सचक्री तिल-सुपमा से 
तुस निखिल खष्टि सें चिर निरुपस !” 
थुगान्‍्तः सें ही पन्‍त की पसिद्ध कविता बापू के प्रति! है, जहाँ 
कवि ने बापू के रूप में विश्व-मानव की अर्चना की है : 
“तुम सांस, तुम्हीं हो रक्त-अस्थि, 
निर्मित जिनसे नवयुग का तन, 
तुम धन्य ! तुम्हारा निःस्व-त्याग 
है विश्व-भोग का वर साधन ।” 
थुग़ान्तः में पन्‍त ने 'मांसल? शब्द का प्रयोग अनेक बार किया है,. 
मानो छाथावाद की अपार्थियता से उनका मन ऊब उठा हो। थुगवाणी? 
कवि के जीवन में क्रान्ति की प्रतीक है | वह मावर्स के ऐतिहासिक भौतिकवाद 
को अपना चुका है, कला और साहित्य के पुराने मूल्य बह छोड़ चुका है 
श्ौर समाज के आगे बढ़ने के रास्ते साफ़ कर रहा है। पन्त ने अपने पुराने 
साहित्य से इस प्रकार सम्बन्ध-विच्छिन्न करके अपार साहस दिखाया | अरूप 
और रूप को त्याग कर उन्होंने कुरूप का वर्ण किया। घरती के प्रति कवि- 
को नया मोह अत्र हुआ है : 
“इस धरती के रोम-रोम से 
भरी सहज सुन्दरता, 
इसकी रज को छू प्रकाश 
चन मधुर विनम्र चिखरता। 
पीले पत्ते, हूटी वहनी, 
छिलके, कंकर, पत्थर, 
कूड़ा-करकठ सब-कुछु भू पर 
सगता साथंक, सुन्द्र ४! 
आम्या? में जीवन की कुरूपता से कवि का छुृदय हाह्मकार कर उछा 
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छन्द बन्ध भर व तोड़, फोड़ कर पर्वत कारा 

अचल रूढ़ियों की, कवि, तेरी कविता-घारा 

सुक्त, अबाघ, अमंद, रजत निभोर-सी निःखत 

--सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
निराला हिन्दी के युगान्तरकारी कवि हैं। सदा ही उन्होंने संगीत, भाषा, 
भावों और साहित्य के समस्त रूप-प्रकारों में प्रयोग किये हैं । जब वे धूम्न- 
केतु के समान हिन्दी ताहित्याकाश पर उद्ित हुए, तब से आज तक निरन्तर 
ही उन्होंने नयी दिशाओं में बढ़ने की क्षमता दिखायी है। आपके काव्य का 
रथ कभी लीक पर नहीं चलता : उसे कैकरीली-पथरीली, ऊबड-खात्रड़ भूमि 
पर चलना ही प्रिय है । पन्‍त और निराला ने हिन्दी काव्य को जो नवीन 
पथ सुमाया, वह छायावाद के नाम से प्रसिद्ध हो चुका है | छायावाद हमारे 
शष्ट्रीय इतिहास के एक विशिष्ट युग से सम्बन्धित है । इसके प्राणों में आकुलता 
है, करुणा है और वह रुप-राशि खोजने की उत्कण्ठा है जो आज के भारत 
में दुर्लभ है। छायावाद में भारतीय राष्ट्र के प्राण का स्पन्दन अवश्य है, 
किन्तु इस काव्य में शक्ति की अपेक्षा माधुरी का आग्रह था, और संघर्ष की 
अपेक्षा कबणा का | कबि का आदश्श शमा के समान घुल-घुल कर मिट 
जाना और आँसुओं के समान बहकर विल्लीन हो जानता था| किम्तु निराला 
इसके विपरीत विद्रोह और शक्ति के कवि हैं। “मित्र के प्रति! आप 
द्वते हैं 
“कहते हो, 'नीरस यह बन्द करो गान-- 
कहाँ छुन्द, कहाँ भाव; कहाँ यहाँ प्राण ? 
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था सर प्राचीन सरस, 
सारस-हंसों से हँस; 
वारिज-वारिद में बस रहा विवश प्यार; 
। जल-तरंग ध्वनि; कलकल 
बजा तट-सरूदंग सदुल; 
फैंगे भर पवन कुशल गाती मललार ।? 
'सत्य, बन्घु, सत्य, वहाँ नहीं अर॑-बर; 
नहीं वहाँ सेक, वहाँ नहीं टर-टर। 
। चुक यहीं आठ पहर 
वही पवन दृहर-हहर, 
तपा तपन, हहर-हहर, सजल कण उड़े; 
' 'गये सूख भरे ताल, 
हुए रूख हरे शाल, 
हाय रे, मयूर-प्याल पूछ से जुड़े ।” 
इसी काव्य-क्रम का स्वाभाविक विकास 'कुकुरमुत्ता! और “नये पत्ते? हैं । 
जो संगीत-माधुरी निराला के छायावादी काव्य में थी, आज वह लगभग 
विलीन हो चुकी है। कवि ने आज कठोर, ऋूर यथार्थ का वरण किया है। 
स्प्तों का श्ंगार उसे कमी वांछित नहीं था, किन्तु अब वह कुरूप 
जीवन का आलिंगन करने से भी नहीं हिचकिचाता। निराला का नया 
काव्य धरती के अधिक बविकट है, यद्यपि कला का ः£गार उसमें अपेक्षाकृत 
कम है और भाषा उनकी जनता के अधिक समीप है | 'तोड़ती पत्थर” और 
“मिखारी? का विकास-क्रम निराला के नये काव्य में है। जो भाव-धारा हम 
कवि के नये काव्य-रूप में देखते हैं, उसका परिचय हम “कुल्ली भा”! और 
'बिल्लेसुर बकरिहाः आदि रचनाओं से भी पाते हैं | सामाजिक अन्याय और 
अच्यवस्था के प्रति कवि ने व्यंग के अञ्न को तीखा किया है और उससे वह 
मर्म पर आधात करता है।., 
कुकुरमुत्ता! को निरालाजी ने दीन-हीन शोषित जनता का प्रतीक माना 


+ 


ध्प आधुनिक हिन्दी साहित्य : एक दृष्टि 


है; और गुलाब को शोषक अमिजात वर्ग का। इस रूपक में परम्परागत 
भाषा, संगीत, उपमाएँ, शब्द-चित्र, रस आदि सब विलीन दो गये हैं. और 
एक नयी कला का जन्‍म हुआ है। यह कला कुकुरमत्ता के ही समान चंजर 
धरती की उपज है; उत्में रूप, यनन्‍्ध, रस आदि की कमी है; वह भावों को 
सुकुमारता से नहीं गुदगुदाती; वह पाठक को सोचने के लिए विवश करती 
है। कुकुरमुत्ता के समान उसकी एक सामाजिक उपादेयता है | 
निरालाजी के सित्रों में अतिरंजना है, किन्तु मात्र-रूप की उपेक्षा है 

और वाघ्तविकता के प्रति भ्राग्रह है । कुकुरमुत्ता गुलाब से कहता है : 

अबे, सुन वे, गुलाब, 

भूल मत गर पाई खुशबू, रंगीआब, 

ख़ुन चूसा खाद का त्‌ने अशिए्ट 

डाल पर इतरा रद्दा केपिटदलिस्ट, 

कितनों को तूने बनाया है गुलाम, 

माली कर रक्‍्खा, सहाया जाड्ा-घाम. . .? 

नये विषय ओर भावों के अनुरूप ही कवि के काव्य का काया-कल्‍्प 

हुआ है। उसकी नयी उपमाएँ और नए शब्द-चित्र मन को आक्ृष्ट नहीं 
करते; वे पाठक को चोंका देते हैं | उनमें विनोद है, चुटकी है, किन्तु सौद्दर्य 
नहीं । 'खजोहरा? में कवि ने गाँव का चित्र नयी ही दृष्टि से खींचा है; इस 
चित्र में जैसे शूल-सा कुछ मन में कसकता हे : 

कच्चे घर, ऊबड़-खाबड़, गन्दे 

गलियारें, बन्द पढ़े कुल .घन्घे । 

लोग बैठे छोड़ते हैं जम्हाई, 

चलती है उठंढी-ठंढी पुरवाई । 

निराई जा छुकी है ख़रोक़, नहीं 

करने को रहा कोई काम कहीं । 

बारिश से बढ़ती ज्यार, वाजरा, उ्द॑, 

गाँव हरे-भरे सब, कलाँ और खुद । . 
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रोज्ञ लोग रात को आल्दा याते 
ढोलक पर, अपना जी बहलाते। 
भूलती कूले, गाती हैं सावन 
ओरतें--“नहीं आये मवभावन [7 
मारते पेंगे लड़के बढ़-बढ़कर, 
घदरा रहा है भरा हुआ अस्वर । 
'खजोहरा? की उपमराएँ सोन्दर्यवादियों को शायद ही पत्चद आवें | कवि 
'का हात इन रचनाओं में फूटकर वहा हे | 
इन नयी कविताओं में कवि की दृष्टि सर्ब-मेदिनी ओर स्व-उपहासिनी 
चती है | सभी रंगे सियारों का उसने मज़ाक बनाया है ) 'मास्कों डायलाग्ला 
में एक नक़ली सोशलिस्ट का खाका कवि ने खींचा है : 
“मेरे नये मित्र हैं श्रीयुत गिडवानी जी 
बहुत बड़े सोश्यलिस्ट, 
नासको डायलागज्ञर लेकर आये हैं मिलने । 
बोले, 'यह देखिए, मास्कों डायलाग्ज़ है, 
श्री सुभाषचन्द्र ने जेल में मेंगायी थी, 
' भेंट की फिर मुझे जब थे पहाद पर | 
/ ?३४ तक मुश्किल से पिछुड़े इस देश में, 
दो प्रतियाँ आई थीं? 
फिर बोले, 'वक्त न्दीं मिलता, 
बड़े भाई साहब का बैंगला बन रहा है, 
देखभाल करता हूँ ।! 
फिर कहा, 'मेरे समाज में 
बड़े-बड़े आदमी हैं, 
एक से हें एक भूख; 
' फॉँसना है उन्हें मुझे; 
ऐसे कोई साला एक घेला नहीं देने का । 
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डपन्‍्यास लिखा है, 

ज़रा देख लीजिए | 

अगर कहीं छुप जाय 

तो प्रभाव पड़ जाय उल्लू के पट्टों पर; 
सनसमाना रुपया फिर ले. लूँ इन लोगों से ॥ 
खोल दूँ प्रेस एक नये. किसी चैंगले में,, 
आप भी वहीं चलें, 
चैन की बंसी बजे ४ 
देखा उपन्यास मेंने, 
श्रीगणेश में मिल्ा-- 
“पथ असनेहम्ी श्यामा मुके भेम है। 
फिर उसे रख दिया,. 

देखा मास्को डायलाग्ज 

देखा गिडवानी को ४? 


ध्नये पत्ते? में कवि ने अनेक राजनीतिक ऋविताएँ लिखी हैं । उसकी 
वैनी एवं मर्मवेधी दृष्टि, राजनीतिक दलों की चार्लों के पीछे क्या तथ्य है, यह 
अच्छी तरह पहचान लेती है। वह सामाजिक न्याय और ग़रीबी के अन्त की 


हर हि... 
मांग करता ६ + 


“घूहों और गुफाओं और पत्थरों के घरों में 
आजकल के शहरों तक, दुनिया ने चोली बदली: 
विजली और तार और भ्वप और वायुवान 

उसके वाहन हुए । 

जान खींची खानों से 

कल और कारख़ानों से । 

रामराज के पहले के दिन' आये।' 

वानिज्ञ के राज़ ने खच्छी कों' हर लिया 

टापू में ले चलकर रखा और ज्ैद: किया ॥ 
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एक का डेंका बजा, 

बहुतों की आँखें रूपी । 

लहलही धरतो पर रेगिस्तान जैसा तपा । 
जोत में जल छिपा, 

घोखा छिपा, छुल छिपा । 

वदले दिसाग बढ़े, 

गोल वाँधे, घेरे डाले, 

अपना मतलब गाँठा, 

फिर आँखें फेर लीं । 

जाल भी ऐसा चला 

कि थोडढ़ों के पेट में बहुतों को आना पड़ा ।” 


न्‌_?४६ में जो देश में क्रान्तिकारी आ्रान्दोलन उठा और ख़न की होली 


हुईं, उसके प्रति कवि अपनी श्रद्धाज्ललि अर्पित करता है | इस कविता के 
नायक सन्‌ १४६ के विद्यार्थी हैँ 


“युवक जनों की है जान, ख़न की होली जो खेली | 
पाया है लोगों में मान, ख़न की होली जो खेली । 
रंग गये जसे पत्लाश, कुसुम किंशुक के सुद्दाये 


. कोक-नद के पाये प्राण; ज़ून की होली जो खेली । 


निकले क्‍या कॉपल लाल, फाग की आग ज्षगी है, 
फागुन की टेढ़ी तान, ख़्न की होली जो खेली ।” 


'जिस प्रकार नक़ज्ञी सोशलिस्टों को निरालाजी ने श्राड़े दवाथों लिया 
है, उसी प्रकार नक़ली नेताओं को भी | एक राष्ट्रीय नेता का व्यंग-चित्र 


देखिये : 


| 
“आजकल परिडतजो देश में चिराजते हैं । 
साताजी को स्वीज़रलेंड के अस्पताल, 
'लपेदिक़ के इलाज के लिए छोड़ा है। 
बड़े भारी नेता हैं । 
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कुइ्टरीपुर गाँव में व्याख्यान देने को 
आये हैं मोटर पर 
लन्‍्डन के थ्रैज्युएट, 
एम. ए. और बेरिस्टर, 
बड़े बाप के बेटे, 
बीसियों भी पर्ता के अन्दर, खुले हुए । 
एक-एक पत॑ बड़े-बड़े विज्ञायती लोग । 
देश की बढ़ी-बढ़ी थातियाँ लिये हुए । 
राजों के बाज़ पक, बाप की वकालत से; 
कुर्सी रखनेवाले अ्रनुल्लंष्य विद्या से; 
देशी जनों के बीच; 
लेंडी ज़सींदारों को आँखों तले रक्‍खे हुए; 
मिलों के सुनाफ़े-खानेवालों के अ्भिन्‍न मित्र; 
देश के किसानों, मज़दूरों के भी अपने सगे 
विलायतो राष्ट्र से समभोते के लिए । 
गत्ते का चढ़ाव वबोक्ु आज़ी का नहीं गया । 
घाक, रूस के बल से ढीली भी, जभी हुई; 
आँख पर वही पानी; 
स्वर पर वही संवार ।” 
कहगू मेंहगा रहा? शीर्षक कविता से यह पंक्तियाँ उद्धृत की गई 
हैं | मैंइगू और लुकुआ भी अब समझने लगे हैं कि यह नेता उनके अपने 
द्वितू नहीं हैं । 
“पईहयू सुनता रहा । 
कम्पू को लाइता हे लकड़ी, कोयला, चपड़ा ! 
लुकुआ ने मेंहण से पूछा, “क्यों हो मँहगू , कुछ 
अपनी तो राव दो? 
आजकल, कहते हैँ, ये भी अपने नहीं ?? 


निराला की नवीन गतिविधि १०३ 


सँहगू ने कहा, हाँ कम्पू में किरिया के 
गोली जो लगी थी, 
उसका कारण पंडितजी का शागिदं है; 
रामदास को कॉम्रेसमेन चतानेवाला, 
जो मिल का सालिक है। 
यहाँ भी वह ज़र्मींदार, बाज़ू से लगा ही हे । 
कहते हैं, इनके रुपये से ये चलते हैं, 
कभी-कभी लाखों पर हाथ साफ़ करते हैं ।” 
पिला? में कवि ने उदृ' कविता के छुम्दो का प्रयोग किया है। इस 
संग्रह में एक बार फिर कवि का छायावादी संगीत उमड़ा है, किन्तु उसके 
भावी में क्रान्तिकारी परिवर्तन हो चुका है। जिस गति से इन पिछुले तीन- 
चार वर्षों में निराला ने लिखा है, वह हिन्दी साहित्यफ़ारों की औ्ॉँखें खोल 
देता है। यह भी शिकायत हुईं है कि निराला की स्वनाएँ: अक्षम हैं, उनमें 
कुछ ही अच्छी हें ।.इसी प्रकार के ऋृतशता-विह्दीन आलोचकों ने छायावादी 
निराला की निन्‍दा की थी। 'बेला? की सभी कविताएँ काव्य-कर्तीटी पर 
खरी नहीं उतरती, किन्तु 'बेला? मे कवि के अनेक प्रशंसनीय प्रयोग हैं । 
उदाहरण के लिये यह गीत पढ़िये : 
“रूप की घारा के उस पार 
कभी चैंसने भी दोंगे मुझे ९ 
विश्व की श्यामल्न स्नेह सेवार 
पँसी हँसने भी दोगे मुझे ? 
वेर यह ! बाधाओं से अन्ध ! 
प्रयत्ति में दुर्गति का प्रतिबन्ध ! 
मघुर डर से उर जेसे गन्ध 
कभी बसने भी दोगे मुझे १? 
पल? की कविताओं से अनुमान होता है क्लि शायद भविष्य में निराला 
जी छायावाद के संगीत और कुकुरमुत्ता के यथार्थवाद का समन्वय करें ओर 
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इस प्रकार एक चार फिर हिन्दी काव्य को नवीन गति और दिंशा दें । इसके 
चिह बिल में स्पष्ट हैं। इस संग्रह के अनेक गीतों में मधुर संगीत के 
साथ-साथ जीवन की अ्रकथ व्यथा भरी हैः 

“ज्त्ति जन को करो सफल । 

जीणे हुए जो यौवन, 

ज्ञीवन से सरो सकल । 

रँगे गगन, अन्तराल, 

मनुजोचित उठे माल, 

छुल का छुट जाय जाल 

देश सनाये मंगल ।! है 

वेलाः में अनेक तरह के प्रयोग हैँ | एक राष्ट्रीय कजली हैः 
“क्काले-काले बादल छाये; न आये वीर जवाहरलाल | 
कैसे-कैसे नाग मैंडलाये, न आये धीर जवाहरलाल ।” 
दल में यथार्यवादी कविताएँ हैं, ग़ज़लें हैं, समर के गीत हैं । 

इनको पढ़कर यह स्पष्ट होता है कि निराला एक प्रयोगवादी कवि हैं और 
रहेंगे। जब तक उन्तका पाठक उनकी एक काव्य-शैली ग्रहण कर पता है, 
बह दो-तीन नयी शैलियाँ गढ़कर उसको चकित कर देते हैं। ऐसा कवि अपने 
जीवन-दर्शन में कभी खरूढ़िवादी नहीं हो सकता । इन नवीनतम प्रयोगों के 
बीच से भी कवि की क्रान्तिकारी बाणी आज सवेग उठ रही है : 

“वैदिजयी उुम्हारे दिशा-सुक्ति से प्राण । 

मौन में सुधरतर फूटे श्रमर सान । 

ठाप से तरुण आकाश घहरा गया, 

थघनों में घुमड़कर भरा फिर स्वर नया ।” 


प्रेमचन्द की परम्परा 

प्रेमचन्द हिन्दी साहित्य के इतिहास में एक असाधारण घटना थे। 
जब हिन्दी उपस्यास अपने शेशुव काल में ही था, प्रेमचन्द ने लिखना शुरू 
किया, और उसे अत्यन्त प्रौद अवस्था में छोड़ा । प्रेमचन्द में असाधारण 
अतिभा अवश्य थी, किन्तु अपने युग की अग्रगामी शक्तियों से सम्बन्ध 
स्थापित करके ही प्रेमचन्द अपनी प्रतिभा को पराकाष्ठा तक पहुँचा सके । 
आज हम देख सकते हें. कि प्रतिमा-सम्पन्न कलाकार किस तरह प्रतिगामी 
विचारधाराओं से नाता जोड़कर अपनी प्रेरणा के खोत सुखा रहे -है। 

प्रेमचन्द हमारे सभी , सामाजिक आन्दोलनों में आगे थे। उन्होंने 
साम्राज्य-विरोधी संप्रषों में आगे बहुकर भाग लिया; वे श्रमजीवी और कितान- 
वर्ग के बड़े प्रचल समर्थक थे और इस शोषण-ब्यवस्था का अन्त करना 
चाहते ये। आज जब बढ़े पूँ जीपतियों आर सामन्तों को जनता के शोषण 
दी स्वाधीनता मिली है, और मारत का असंख्य जन-संमुद्ा अपनी मुक्ति 
के लिए, छुटपटा रहा है, दम यह अच्छी तरह समस सकते हें कि भारत के 
सामाजिक और आर्थिक ढाँचे में शरामूल परिवर्तत आवश्यक है। 

प्रेमचन्द मारतीय जनता के अत्यन्त निकट थे । वे निम्न-भध्य वर्ग के 
प्राणी थे और निरन्तर उन्होंने यह प्रयत्त किया कि नीचे के वर्गों से वे 
अपना सम्बन्ध दृढ़ करें | झँँचे तबक़ों को तरफ़ जाने का मोह प्रेमचन्द के 
हृदय में बिलकुल न था। मारतीय जनता का अ्रन्तरग परिचय ही प्रेमचन्द 
की सजन-शक्ति का वास्तविक रहस्य है| जब अन्य लेखक खय अपने तके 
ही अपना परिचय सीमाजद्ध करते हैं, अथवा मलुष्य को तजकर अज्ञात को 
अपनाते हैं, तो वे अपनी सजन-शक्ति का खेच्छा से ही संहार करते हैँ । 

अेमचन्द ने इस दिशा में हमारे लिए एक अनुकरणीय उदाहरण पेश 
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किया। प्रेमचर ने मारतीय जन-समाज का विस्तृत वर्णन किया है, परख 
विशेष रूप से वे आम-समान का चित्र खींचने में पढ़ थे। भारत के गाँव 
हमारी नब्बे फ़रीसदी वास्‍्तविकता हैं | इस अपरितेनशील &० प्रतिशत 
भारत के भूमि-सम्बन्धों में क्रान्ति आज की मुख्य राजनीतिक और आपरिक 
समध्या है । इसी ग्रामीण भारत को प्रेमचन्द ने अपनी स्वेस्व प्रेरणा और 
सजन-शक्ति अपित की । 

जो अनन्य उद्दाम जीवन प्रेमचन्द की रचनाओं में हिलोर मार रहा है, 
वह भारतीय किसान से इसी घनिष्ठ सम्बन्ध का फल है। जबकि हिन्दी के 
अन्य उपन्यासकार कठिनाई से एक चरित्र की सृष्टि कर पाते हैं, प्रेमचन्द 
जीवन-भार से आकुल असंख्य पात्रों की सृष्टि करते चले जाते थे। मावों 
उनकी कथाओं में जीवन का यह वेग, उसकी शक्ति समाए न समाती हो, 
आर निरन्तर छुलक जाती हो । 

इसीलिए श्राज के कलाकार, जो अपनी कल्ला को बहुत सैंवारकर बनाते 
ओर सजाते हैं, प्रेमचन्द की बहती नदी के समान वेंगशाली इस कला को 
नहीं समझ पाते, और बड़ी कृपा करके उनके सम्बन्ध में दो-चार शब्द कमी- 
कमी कह देते है | ऐसे भी अहंकारी व्यक्ति हैं, जो प्रेमचन्द से अपने को 
बड़ा सममते हैं और अखबारों में यह सब लिखने में भी नहीं सकुचाते ! 
लेकिन मेंढक चाहे जितना फूलकर बड़ा होना चाहे, रद्दता मेंदक दी है । 

जैसा दििलोर मारता जीवन हम ग्रेमचन्द की रचनाओं में पाते हैं, वैसा 
दी कुछ थ्ँग्रेजी उपन्यासकार डिकिन्स की रचनाओं में भी था। इसीलिए 
यद्यपि आज के अनेक उपन्यासकारों में डिक्रिन्स की श्रपेज्ञा शिल्प कहीं 
अधिक है, वे अपने को डिक्रिन्स से महान्‌ समझने और कहने की मदृत्वा- 
कांज्षा नहीं करते) उनके साहित्य का लम्बा इतिहास उन्हें अधिक सच्ची 
दृष्टि देता है, शोर वे सममते हैं कि शिल्प से आप अपनी रचना केवल 
निखार सकते ई, शिल्प जीवन-अ्रनुमव्र की गद्दराई का स्थान नहीं ले सकता | 

प्रेमचन्दर की कला जीवन की पर्यात है। उनके उपन्यास मानों साहित्य 
की सड्टि ने द्वोकर वीवन की खष्टि हैं । उनके व्पन्यासों में उप्ण, माँस-रक्त 


प्रसचन्दर की परम्परा नै १०७- 


कां जीवन है, और इसीलिए, उनकी सरवनाएँ पाठक के हृदय को मथ डालती' 
हैं, उसे भारत के वेदना-भरे जीवन के सम्पर्क में लाकर विचलित करती हैं, 
उसकी संवेदना के द्वार हिला देती हैं । 

भारतीय सामाजिक और आर्थिक जीवन के किन पहलुओं पर प्रेमचन्द 
ने प्रकाश डाला है, क्ुण-भर इस पर हम विचार करें | आज भी वह सामा- 
जिंक और आर्थिक टाँचा, जिस पर प्रेमचन्द आजीवन निर्मम प्रहार करते 

हे, यथाध्थान कायम है | और यद्यपि बाहरी दिखावा कुछ बदला है, तला 

में सभी कुछ अपरिवर्तित है | 

प्रेमचन्द के साहित्य का मुख्य गुण उसका साम्राज्य-विरोघी तत्व है | 
प्रेमचन्द उन कलाकारों में न थे, जो आकाश के स्वप्न देखते रहे, यद्यपि 
उनके परों के तले से पृथ्वी खिसक रही हो । साम्राज्यवादी शोषण के खिलाफ़- 
प्ेमचन्द ने सदेव ही विद्वोह का कणएडा बुलन्द रकला, अपने जीवन और 
साहित्य दोनों में ही | सन्‌ !३० के आन्दोलन से प्रभावित होकर उन्होंने 
जो कहानियाँ लिखीं, वह 'समर-्यात्रा? के नाम से अलग संग्रद्ीत हैं । इ 
अतिरिक्त उनके उपन्यासों श्रौर कहानियों में निरन्तर साम्राज्य-बिरोधी भावना' 
प्रतिध्वनित है | 

साप्ाज्यवादी शोषण आज अपना रूप वदल रहा है | सीधे राजनीतिक- 
शासन के स्थान पर बह परोत्ष प्रभाव स्थापित करता है | हिन्दुस्तान के बड़े-- 
बड़े पूजीपतियों के साथ साम्राज्यवाद सामे में कारचार चलाता है, ताकि 
अग्रेज्ञी मोटरें, केमिकल्स आदि हिन्दुस्तानी मुहर लग कर यहाँ के बाजारों 
में विक् सकें | यही कॉमनवेल्थ में रहने का रहस्य है| ब्रिटिश पूजी भारत 
में सुरक्षित है और उसके राष्ट्रीकरण का कोई प्रश्न नहीं उठ्ता | एशिया में 
जो विद्रोह की भीषण अग्नि घधक रही थी, उसे ब्रिटिश साम्राज्य वादियों ने” 
इस तरह दबाने का प्रयत्त किया | यदि वे स्वयं शासकों के रूप में जनता के 
सामने रहते, तो उनके त्राण की कोई आशा न थी। हिन्द-एशिया और' 
हिन्द-चीन का इधर का इतिहास भी वह स्पष्ट करता है । 

न केवल इंगलेर्ड और भारत के बीच साम्राव्यवादी सम्बन्धों में कोई 


०८ आधुनिक हिन्दी साहित्य : एक दो 


बुनियादी परिवर्तन हुआ है, किन्तु भारत में भूमि के सम्पन्धों की जो विशेष 
समस्या है, वह भी ज्यों-की-त्यों क्रायम है। एशिया के देशों में भूमि के जो 
सामन्ती सम्बन्ध सदियों से चले आ रहे हैं, उनमें क्रान्तिकारी परिवर्तन अब 
रुक नहीं सकता | जब तक किसान भूमि पर कब्जा नहीं करता, तत्र तेंके 
अकाल, वेकारी और महामारी का यहाँ ब्रोलगाला रहेगा । आज का शासक- 
'र्ग इन जरा-जीर्ण सामन्‍्ती सम्बन्धों को ज्यों-का-त्यों बनाए रखना चाहता है। 
रजवाड़ों में बड़े-बड़े सामनन्‍्तों को नया जीवन मिल गया हें; ओर छोटे-बड़े 
जर्मीढारों को टस साल का मुआवज़ा देकर जिलाने का व्यर्थ प्रयल किया जा 
रहा है | 
प्रेमचन्द ने अपनी लौह-लेखनी से इसी सामन्‍्ती व्यवस्था पर निरन्तर 
कठोर प्रहार किया। भारतीय किसान के क्रूर, निर्मम शोषण के उन्होंने 
असंख्य करुण चित्र खींचे | किसी प्रकार जञमीदार, कारिन्दे, साहूकार, बरनिए 
और पंडित जैक की तरह भारतीय किसान, होरी, का खून चूसकर मीट 
दो रहे हैं, इसका ममेस्पर्शी वर्णन हम प्रेमचन्द के साहित्य में पाते हैं 
आ्राज यह संघर्ष और तीखा हो गया है। देश के अनेक हिस्सों में 
किसान भूमि पर कब्ज़ा कर रहा है, और क्रर शासक-वर्ग बर्बर साधनों से 
इस क्रान्ति को कुचलना चाहता है। प्रेमचन्द्र की विरासत मारतीय लेखकों 
मे इन संत्रपी के चित्रण की माँग करती हे । आज प्रेमचन्द की परम्परा को 
वही लेखक आगे बढ़ा रहे हैं, जो इस कठोर वर्ग-संघर्ण में शोक्रित-वर्ग के 
साथ हैं, और आध्यात्म, कला आदि की दुह्दाई देकर उसे भ्रम में डालने की 
फोशिश नहीं करते । 
प्रेमचन्द गांधीवादी सिद्धान्तों को लेकर साहित्य में उतरे थे, किन्तु अपने 
जीवन के उत्तर काल में वह अच्छी तरइ से समझ गए ये कि मारतीय जनता 
को क्रान्ति का मार्ग अपनाना है, और शोपक वर्ग से कोई मी सममीता 
अतम्मत है । सेवा-सदनाः और 'प्रेमाअ्म? की 'गोदाना! और “क्रफ़न! से 
लुलना करके इम मत्ती माँति यद देख सकते हैं | 
प्रेमचन्दर का साद्दित्य हमें साम्प्रदायिक सम्बन्धों के प्रश् पर अनन्य 
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प्रेरणा देता है। प्रेमचन्द अच्छी तरह जानते थे कि साम्राज्यवाद जनता की 
एकता में दरार डाल कर ही अपनी स्वार्थ-सिद्धि कर सकता है | प्रतिक्रिया- 
बाद की यह पुरानी चाल हे। सन्‌ 7२० के आन्दोलन के बाद से ही 
साम्राज्यवादियों ने हिन्दू-मुत्लिम दंगे हमारे देश में मड़काने शुरू किये थे । 
बारे के बाद इन दंगों ने मीपण रूप धारण किया, ओर साम्प्रदायिकता आज 
कॉम्रेस पर भी हावी है। दोनों राज्यों में वेर की श्राग मड़काकर साम्राज्य- 
वाद अपना प्रभुस्य हृह़तर कर सक्रता हैे। काश्मीर की समस्या यह और भी 
सफ्ट कर देती है | डिक्सन का प्रस्ताव था कि काश्मीर पर सीधा यू० एन० 
ओ०, भ्र्यात्‌ एँग्लो-अमरीकी सेवाओं का शासन स्थापित किया जाय | 

साग््रदायिकता आज भारत में प्रतिगामी शक्तियों का अमोधष अस्थ 
है | .इसके विरुद्ध जनता की दृढ़ एकता ही एक जबाब हो सकता है।' 
जनता की एकता प्रगतिशील साहित्य का मूल मंत्र द्वोना चाहिए | प्रेम- 
चन्द ने अपने साहित्य में साम्प्रदायिकता को कभी प्रश्नय नहीं दिया । जब 
राष्ट्रीय ओर जनवादी मावना क्षीण होती है, तभी साम्प्रदायिक भावना किसी 
लेखक पर हावी हो सकतो है। 

प्रेमचन्द की परम्परा से हम प्रगतिशील लेखक यही सीखते हैं. कि. 
राष्ट्रीय स्वयंसेवक मनोक्षत्ति को साहित्य में न जमने दें, क्योंकि मूलतः वह 
प्रतिक्रियावादी, फ़ासिस्टी मनोदृत्ति हैं। जितनी ही इस मनोद्ृत्ति की बड़. 
मजबूत होती है, उतनी ही जनता छिद्धान्त रूप से निरस्त होती है, ओर' 
जर्मीदारों और पूजीपतियों का शिकार बनती है । 

साम्प्रदायिकता का भयावह रूप भाषा के रूप में भी प्रकट होता हैं । 
हम संक्कृत-जरेमिल भाषा पसन्द करते हैं, जो जनता के लिए श्रप्राह्म है| 
हम अन्य भाषाओं के विकास में भी बाधक बनते हैं, ओर उन्हें चरावरी का 
स्थान देना तो दूर रहा, “समी प्रान्तों मे हिन्दी शिक्षा का माध्यम हो?,, 

राजभाषा का पद ले” , यह माँग उठने लगती है । साम्प्रदायिकता के इसः 

रूप से अपनी रक्ता करने मे हम अत्यन्त अरतमर्थ रहते हैं, क्योंकि इस प्रश्न. 
को हमने स्पष्ट रूप से कमी समसतने का प्रयल ही नहीं किया | 
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ग्रेमचन्द की भाषा हमारे लिए. एक अमूल्य उदाइरट पेश करती है । 
मचन्द की भाषा जनता और जीवन के निकट है, और यही उतकी शक्ति 
का रहस्य है। प्रेमचद जनता के लेखक थे और उसके समीप रहते थे । 
हिन्दी का और कोई आधुनिक लेखक जनता के इतना निकट न था। जो 
लेखक जितना ही जनता से दूर है, उसकी भाषा भी उतनी ही ह्लिट और 
संस्कृत से थ्राक्रान्त है। जो भाषा जनता से घनिष्ठ सम्बन्ध रखती है, वह 
विकसित होती है और बढ़ती दे । जो जितनी दूर हृटती है, उतनी ही होते 
के निकट पहुँचती है---भाषा-शात््र हमें यही सिखाता दै। 

प्रेमचन्द की भाषा जनता की अखण्ड एकता की प्रतीक है । वह शखपनी 
शब्दावली जीवन से लेते हैं, कोष से नहीं | उनकी प्रेरणा का लोत भारत 
.का शोषित-वर्ग है, सामन्ती-बर्ग और उसके पंडे नहीं । 

प्रेमवन्द की परम्पा आज भी हमारे लिए बहुत माने रखती है, क्योंकि 
'जित संघर्ष के साथ वह अपने सम्पूर्ण जीवन-पर्यन्त चले थे, उसकी श्रभी 
अन्त नहीं हुआ है। साम्राज्याद और सामन्तवाद को हमारे देश में नया 
जीवन मिल गया है । इनके आर्थिक शोषण से मुक्ति पाना श्रत्मन्त आवश्यक 
हो गया है । इस संबर३ में प्रेमचन्द्र की परम्परा हमारे लिए एक विराट दीप- 
स्तम्म की भाँति है; क्रान्ति के पथ पर आगे बढ़ती जनता का पथ प्रकाश की 
यहद्‌ फिरणें निरन्तर आलोकित करती रहेंगी । इसी परम्परा को आगे बढ़ाने 
का भार नई पीढ़ी के लेखकों के कर्वों पर है। जब प्रेमचन्द की परम्परा की 
अनुसरण करते हुए दम लगता के निकट पहुँच सकेंगे, तभी हमारे सादिय 
अं बल आयेगा, और तभी दम अपमे सामाजिक दायिल को भी निमा सकेंगे । 


रेखाचित्र 


रेखाचित्र हिन्दी साहित्य में एक नया कला-रूप है, जिसे लोकप्रिय 
चनाने का श्रेय एक हृद तक इन पंक्तियों के लेखक को भी मिल सकता है । 
आधुनिक जीवन की नवीन प्रेरणाश्रों और निजी अनुभूति को व्यक्त करने के 
लिए साहित्यकार नए-नए माध्यम श्रपनाता है। वास्तव में परम्परागत कला- 
रुपों का सहारा लेते हुए, भी प्रत्येक कवि और कलाकार अपने व्यक्तित्व की 
इछु विशेषता अपने कला-माध्यम को अर्पण करता है, जिसके कारण उस 
माध्यम का रूप बदलता है और विकसित होता हे | शेक्सपियर के नाटक 
ग्रीस के नाटकों से सर्वथा भिन्न हैं, इसी प्रकार होमर का काव्य टी० एस० 
इलियट के काव्य से | नये युगों में कलाकार की अ्रज्ञुभूति अपनी श्रमिव्यक्ति 
के नए साधन और रूप सदा ही खोजती है । 

कविता और नाटक साहित्य के प्राथमिक रूप हैं | इनमें भी कविता 
श्रपेज्ञाकत प्राचीन है। अपनी पुस्तक भ्रम और वास्तविकता (0भ०० 
भात १९४४९) में कॉड्वेल कहते हैं. कि आदिम युग में कविता सभी शान 
का माध्यम थी । लेखन के आविष्कार से पहले पद्मबद्ध रचना आसानी से 
कर्टस्थ हो सकती थी । लेखन कला के आविष्कार के बाद ज्ञान और 
विज्ञान अनेक शाखाओं में वैंट गये, और कविता अपने विशिष्ट लक्ष्य की 
ओर बढ़े सकी । आधुनिक युग में कविता गीति-काव्य का रूप धारण करती 
है, और महाकाव्य का उद्देश्य आधुनिक साहित्य में उपन्यात्त के माध्यम से 
फश द्ोता है। प्रसिद्ध आलोचक राल्फ़ फ़ॉक्स उपन्यास को 'पूँ जीवादी युग 
का महाकाव्य? कहते. हैं । 

आन भी कलाकार पुराने कला-छूपों से सन्त॒ष्ट नहीं दो पाता, और 
निल्तर इनमें परिवर्तन और विकास का प्रयल किया करता है। उसका 
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व्यक्तित्व और सतत परिवर्तनशील उसकी सामाजिक पृष्ठभूमि अपनी अभि- 
व्यक्ति के उपयुक्त नये माध्यम और रूप सदा खोजते हैं | टी० ए्० इलियट- 
एक प्रकार के काव्य की स्वना करते हैं, ओर मायाकोवस्की दूसरे ढंग के 
काव्य की | 

ऐसी ही परिस्थितियों में रेखाचित्र, रिपोर्ताज, एकांकी, स्केच और 
मुक्त-काव्य आदि का जन्म होता है। रेखाचित्र और स्केव, कहानी और 
निबस्ध के बीच की भूमि पर निर्मित होते हैं । न वे कहानी हैं, न निमनन्य 
किन्तु थोड़े से हेर-फेर से वे कद्दानी या निबन्ध की-श्रेणी में पहुँच जाते हैं | 
कला के साधनों का कोई चिर-स्थिर -रूप नहीं हो सकता; वे सदा ही गति- 
शील और परिवर्तनशील होते हैं 

अंग्रेजी के एक प्रसिद्ध कथाकार गाल्जवर्दी की रचनाओ्रों में हम कहानों 
ओर स्केच आदि के अनेक रूप देखते हैं। उनकी ९०्रपभं: नाम की 
कहानी में कोई गति अथवा कथानक नहों के बराबर है, केवल एक प्रोढ़ 
पुष्ट चरित्र की रेखाएँ हैं। और 3$एंए्व६०थ:४०४ नाम की अति सुद्दर 
कहानी में कथानक और गति नाममात्र को ही हैं । 

हम कद्द सकते हैं कि कहानी की तुलना में स्केच श्रधिक यथार्थ चित्रण 
है, इसमें यथार्थ की भूमि पर कल्पना का भवन कम-से-कम बनता है | 
बहुत अधीरता से ही श्र यथार्थ से द्रवित होकर लेखक ऐसे स्क्रेच बनाता 
है। वह जलते लावा की भाँति अपनी मावनाओं को उज्यो-का-त्यों, जिता 
कल्पना का अधिक सहारा लिये अपने लेखन में डेंडेलता है । ऐसे स्केच 
हमें डिकिन्स श्रोर बालज्ञाक में भी मिलते हैं | डिकिन्स ने अपना साहित्यिक 
जीवन एसे स्केचों से ही शुरू किया था | उनके 3एलटा65 99 फ०८ 
में श्रीयोगिक क्रान्ति के युग के अनेक भीषण, वीमत्स,चित्र हैं | 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि बस्तुस्थिति से प्रभावित होकर लेखक - 
ययार्थ-चित्रण स्केचों श्रीर रेखानित्रों में करता है | भारी सामाजिक उश्व॒ल- 
पुयल के काल में द्वी लेखक ऐसे माध्यम को अपनाता दहै। वह श्रपनी बात 
सीध श्रोर तेज्ञी से कददना चाहता ह। वह श्रपने श्रचुभव पर कोई मुलग्मा 


रेखाचित्र ११३ 


चढ़ाने में असमर्थ होता हैं। तीर के समान वह अपने लक्ष्य को वेधना 
चाहता है। क्रान्तिकारी युगों में ही ऐसे साहित्य की रचना सम्भव है | 
उसके हृदय की गति तीव्र हो जाती है, और वह अपने भावों को शब्दों के 
साँचों में ठालने के लिए. अधीर हों उठता है । सजन-शक्ति ज्वर के समान 
उसके सम्पूर्ण व्यक्तित्व को जकड़ लेती है, और इसे उतार फेंकने के लिए 
वह उतावला हो जाता है । 

एक प्रकार से समी सूजन का यह रहस्य है, किन्तु हम देखते हैं कि 
आधुनिक साहित्य के अनेक नए रूप इन्हीं क्रान्तिकारी हलचलों के बीच 
प्रकट हुए हैं । स्केच, डायरी के पन्‍ने, पत्र, रिपोर्ताज आदि के जन्म का 
यही इतिहास हम पायेंगे | स्केच और रेखायित्र यथार्थ के अनुभव का कम- 
से-कम आर गार करते हैं | इसी तरह रिपोर्ताज तीघ्र भावना में रँगी साहि- 
त्यिक रिपोर्ट के अतिरिक्त कोई ओर वस्तु नहीं | संघर्ष की खन्दकों में निर्मित 
यह कला-रूप है। इन्हें वड़संवर्थ की काव्य-मावनाओं के समान शान्ति के 
छणों में लिपिबद्ध करने के लिए छोड़ देने का अवसर नहीं । श्रभी हाल में 
कोरिया के युद्ध में लब अमरीका के पहले सैनिक, प्राइवेट सैडरिक की मृत्यु हुई 
थी, उदू के श्रेष्ठ कलाकार, क्ृष्णचन्ध्र ने अंगारों के समान जलते शब्दों 
में उसकी स्मृति में एक पत्र लिखा , था जिसे भारत ओर विदेशों के अनेक 
पत्रों ने उद्धृत किया । अपनी आग्नेय भावनाओं के कारण ही क्ृष्ण- 
चन्र तत्काल घटनाशरों के आधार पर इतने उत्कृष्ट साहित्य को रचना कर 
सकते हैं | 

मैंने लगभग सन्‌ १६३६ से ही स्केव और रेखाचित्र नियमित रूप से 
लिखे हैं | यह युग मारतीय इतिहास मे क्रान्तिकारी हलचलों का युग दे । 
पहले-पहल छात्रावघ्था में मैंने अंग्रेज़ी में कुछ स्केच लिखे थे, जिनमें से कुछ 
इलाहाबाद यूनिवर्सिटी मेगज़ीन में छुपे मी थे! इसके पूर्व मैंने कुछ कहा- 
नियाँ लिखीं थीं, जो हिन्दी मनोरक्ञचः में कौशिक जी की कृपा से सन्‌ 
१६२६-२७ में छपी थीं। इन दिनों में काशी विश्वविद्यालय में इन्टरमीडियेट 
में पढ़ता था। बी० ए.० में पहुँचकर मुझे अनुभव हुआ कि कहावी मेरी 


श्द्र आधुनिक हिन्दी साहित्य : एक दृष्टि: 


जमन साम्राज्यवादियों ने फ़ालिज़्म को पाला-पोसा था, जिसने मनुष्य 
ओर मनुष्य के बीच भयानक घृणा का प्रचार किया, महानसंहार का यश रचा ेल्‍ 
ओर मानवी संस्कृति के भौतिक और आध्यात्मिक मूल्यों पर आघात किया 
था। हमारे देश में प्रतिक्रियावाद ने ऐसा ही भीषण नरमेध रचा ओर 
अल्पमतों की भाषा ओर संस्कृति के प्रति घृणा और विद्वेष की मावना' 
उत्पन्न की | इस महापंहार की भूमिका-स्वरूप गांधी और नेहरू को आँग-- 
सान के मार्ग पर भेजने की उन्होंने तैयारी की । इस नीति के विषद्ध भाषा 
ओर संस्कृति के क्षेत्र में मी चेतावनी आवश्यक है | जिन सामन्‍्ती और 
पूं जीवादी शक्तियों ने भारतीय फ़ासिस्टवाद को पाला-पोसा, वही हिन्दी के 
प्रचार के लिए भी बड़ी-बड़ी थेलियाँ आज मेंट कर रही हैं | यह सोचने 
की वात है कि हिन्दी के संघर्ष-युग में यह लम्बे-लम्बे मेँ ह वाली थेलियाँ 
कहाँ थीं, ओर आज महन्त और सेठ हिन्दी के भक्त अनायास ही कैसे बन 
गए। हिन्दी को अपनी प्रगतिशील परम्परा पोषित करने के लिए. फिर 
ठलसी, सूर और कबीर का मार्ग ग्रहण करना होगा, और सेठों और महन्तों 
का मार्ग छोड़ना पढ़ेगा । 
भारतीय संस्कृति की भावी जनवादी एकता के निर्माण के लिए हम 
सोवियट से शिक्षा ग्रहण करेंगे। उत्त एकता के रहस्य पर कोल्बनोशी (7० 
2००7०थां) ने अपनी पुस्तिका समाजवादी आचार 00प्रणपरणंध 'ै/णथांप 
में इस प्रकार प्रकाश डाला है, “सोवियत देशमक्ति एक बड़ी नेतिक शक्ति हे, 
इसीलिए बह राष्ट्रीय कठमुल्लेपन के प्रतिकूल है और इसी लिए सोवियत संघ 
की जातियों की राष्ट्रीय परम्पराएँ उन के विशिष्ट सामूद्दिक हितों के साथ 
श्रासानी से मेल खाती हं। सोवियत आचार किसी दूसरे राष्ट्र के मनुष्यों के 
* प्रति विद्वंप के किसी भी 7र छो इस आचार का पूर्ण खंडन सम- 
मता है |? 
हिन्दी के प्रगतिशील लेखकों को इन मूल जनवादी स्थापनाओं को याद 
रुपने की आज बड़ी आ्रावश्यक्रता है, क्योंकि कैसा जिहाद जारशाही ने 
एरिया की मुस्लिम ज्ञातियों के प्रति जेल रक्खा था और हिटलर ने जर्मन 
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यहूदियों के खिलाफ़ बोला था, वैसा ही कुछ आज हम भारत के दोनों राज्यों 
में देख रहे हैं | भाषा और साहित्य के क्षेत्र में असहिष्एुता के इस विष को 
'घुपने से न रोका गया, तो कला और साहित्य की प्रगति में मयानक अब- 
नोध पड़ जाने की आशंका है | 


भाग २ 


इत्यललझ्‌ 

श्राज बला के दो रूप हमारे सामने आ रहे हैं । पहली तो अमिजञात 
वर्ग की कला है, जो अपने रूप के शज्ञार में निरन्तर तल्लीन है, विरन्‍्तर 
सँवार में लगी है, किन्तु जो दिन-प्रतिडिन जन-जीवन से दूर इटती जा रही 
है। रूप का मोह भी अन्ततः कला को खण्ड-खण्ड कर देता है, यहाँ तक 
कि इस कला को समभने वाला मात्र एक कलाकार ही रह जाता है, या 
अधिक-सै-अधिक उसके इ०-गिर्द मैंडराने वाला एक छंकुचित गुट । 

अभिजात वर्ग की कला की अ्रन्तिम परिणिति इुर्वोधता में होती हे । 
पश्चिम में इसके उदाहरण जेम्स जॉयस, इलियट और ऐज़रा पाउण्ड हैं | 
इसी दुर्बोघता की ओर हिन्दी के आ्रात्मवादी लेखक भी जा रहे हैं। उनकी 
कला के शज्ञार की चरम सीमा दु्बोधता है, क्योंकि वे जनता को धणा कौर 
उपेत्षा से देखते हैं | उनकी फला का ध्येय विचारों और भावों का आदान- 
प्रदान न होकर आ्रात्माभिव्यक्ति है । वे 'यायावर हैं, उनकी रचनाओं के नाम 
धत्यलमः और “मिट्टी की ईहा? होते है, जिन्हे सममभने के लिए आप 
को कोष साथ बाँधकर चलना चाहिए । 

इस भाषा के श्रौचित्य के सम्बन्ध में कहा जाता है कि “बंगाल में यह 
काफ़ी प्रचलित है !!” इस तरह आप पत्र! ने भेज कर प्यत्रक' भेजते हैं; 
'प्रीति-सम्मिलिनी! में जाते हैं ! 

इसी कला का उद्घाटन 'अ्रतीकवाद! और 'अयोगवाद' के रूप में एक 
लम्मे अरसे से हिन्दी में हो रहा है। अशेय! इस विचार-धारा के केन्द्र-बिन्दु 
हैं। इस केन्द्र के इट-गिद समय-समय पर अनेक नए. कवि और कलाकार 
खिचते हैं, किन्तु थोये आत्मवाद और प्रयोगवाद से उनको सन्तोष नहीं 
होता, और वे अ्रधिक सामाजिक विचार-घाराओं से सम्बद्ध होते जाते हैं । 


बज 4 
त्रिशंकु 
इस पुश्तऊ के छुपने की बहुत दिनों से प्रतीक्षा थी | अशेय? की प्रखर 
बुद्धि, उतको गभ्मोरता और अ्रध्ययनशीलता का सिक्का हिन्दी संत्तार पर 
श्रच्धी तरद जम चुह्ा था। वे हिन्दी के इने-गिने प्रतिष्ठित कन्नाकारों और 
विदारका में से गिने जाते हैं। उनकी आलोचन-सब्ुद्धि पेनी और 
अच्छी घातु की है | अनेक वर्षा तक 'तंत्रपकालीन साहित्य” को इस विवे- 
चना की प्रतीज्ञा करके अब असन्तोप हो रहा है। त्रिशंकु विविध सामा- 
जिक शरीर साहित्यिक समस्याञ्रों पर लिखे कुछ निम्रन्धों का संग्रह है | जम 
दम “श्रज्ञेय' के जियारां की परीक्षा करते हैं, तक उनकी रूढ़िंतद्धता और 
संक्रोर्णता हमें ग्राश्व्य में डालतो हैं । 
स्ज्ञेय! पुराणपंथियों और प्रगतिवादियों के बीच एक तंग येढ़ी-मेढ़ी 
राह पर चलने के प्रवत्त में लीन, मानसिक 'कलाबाजियाँः करते रहे हूँ । 
टी० एस० इलियट के विचारों से आप काफ़ी प्रभावित हुए हैं | उसका पथ 
श्रनुमरण करते हुए ग्रापका भी विश्वास दे कि 
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यानी, कविता भातरों का उन्मोंचन नहीं है, बल्कि भावों से मुक्ति है; 
व्यक्ितिस्य को श्रमिव्यत़ना नहीं, बल्कि व्यक्तित्व से मोत्त हे |? 
इस भाव-थारा को “अज्ञेयः ने परिस्थिति श्रौर साद्वित्वकार! शीर्षक 
सिबन्च में खष्ट करने की चेट्टा की दे । हिन्दी के कलाकार श्रनेक कुण्टांश्रों 
के शिह्र ई | इन मनःहियितियों ने का प्रयात्त दी उनकी खजन-प्रे रगा 
का मूल खोव 2 । दस सम् प्रेमचन, जेनेस्टकुमार, मद्दारेत्री वर्मा, 


नर 
प 

२०३ ८2 हर 
ऊनना चोवरा 


» उ्चन! आदि के उदादरण पेरा करते ६ | 


त्रिशंकु ह हज 

मनोविश्लेषण की यह पद्धति अपना कर अक्लेयः जनवादी विचार- 
चारा के “विरोध में खड़े होते हैं | आप यह प्रश्न नहीं उठाते कि व्यों हमारे 
कलाकार इन विक्ृतियों के शिकार हैं, ओर किस प्र कार समाज-व्यवस्था में 
आमूल परिवर्तन उनके मानसिक स्वास्थ्य में सहायक होगा। वास्तव में आप 
इस प्रकार का ज्ञान आलोचक के लिए तों आवश्यक समभते हैं, किग्तु 
कलाकार के लिए नहीं | कलाकार तो कस्तूरी-मग के समान अपने भावोन्माद 
से विकल-विवश होकर लिखता है। वह अ्रपनी अनुभूतियों से पराजित हे | 
उसका वित्रेक अनुभूतियों को निर्मल घाराओ्रों में नहीं ले जा सकता | आपका 
कहना हे कि साहित्य में गति-मात्र है, प्रगति अथवा प्रतिगति नहीं | 
“आज जो प्रगति है, कल वही प्रतिगति भी हो सकती है |”? 

यह विचारधारा स्वभावतः थ्रापको रूढ़िवादी बना देती है। आप यन्त्र- 
युग से असन्तुष्ट होकर लिखते हैं : “मशीन-युग हमारे जीवन को सस्ता, 
घटिया और अ्र्थदीन बना रह्या है ।? आप मशीन से असन्तोष प्रकट करते 
हैं; मशीन के पीछे जो सामाजिक और आर्थिक व्यवस्था मानव के अनन्त 
अवकाश को विफल घना रंही है, ओर बेकारी की विभीपिका में परिणत कर 
रही है, उस श्रोर आप अपने निम्रस्ध “संस्कृति और परिस्थिति? में हृष्टिपात 
नहीं करते । 

कला की परिभाषा “अशेयः इस प्रकार करते हैं : “कला सामाजिक श्रनु- 
पयोगिता को अचुभूति के विरुद्ध अपने को प्रमाणित करने का प्रयल--- 
श्रपर्यात्त के विरुद्ध विद्रोइ--है ।? आगे चलकर आप इस परिभाषा का : 
वित्तार करते हैं : “हमारे कल्पित कमज़ोर ग्राणी ने हमारे कल्पित समाज के 
जीवन में भाग लेना कठिन पाकर, अपनी अलुपयोगिता की अनुभूति से 
आइत होकर, अपने विद्रोह द्वात उस जीवन का क्षेत्र विकसित कर दिया हे 
“उसे एक नयी उपयोगिता सिखायी है--सौम्दर्य-बोध | 
ऐसा ही प्राणी रहा होगा, पहली कला-चेष्टा ऐसा ही विद्रोह रही होगी, 
फिर चाह्दे वह रेखाश्रों द्वारा प्रकर हुआ हो, चाहे वाणी द्वारा, चाहे ताल 
द्वारा, चाहे मिट्टी के लॉदों द्वाय |? 


पहला वलाकार 
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इसी सनातन ओर श्रूव सत्य को 'अ्रज्ेयः आधुनिक साहित्वकारों की 
कृतियों में भी खोजते हैं । आपके अचुसार आज के अनेक लेखक कल्ना को 
अपनी होनता अथवा अतम्पूर्णता की छततिपूर्ति का साधन बनाते हें । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि त्रिशंकु” आलोचना-शाल्त्र में कोई नवीन, 

गैलिक अथवा क्रान्तिकारी स्थापनाएँ नहीं करता । जिन लोफों पर वह चला 
है, वह काफ़ी विट भी चुकी हैं। उत्तकी शैली, जिचारों के जाल को बुनने 
की कचा श्राऊर्षफ हो सकती है। 

आज का कलाकार त्रिशंकु के समान अधर में लटका हुआ है। उसके 
लिए न देवताओं के स्वर्ग में स्थान है, न पृथ्वी पर | सप्राज की सजवात्मक 
पग्रोर प्रेर शक्तियों से कट कर वह अलग हो गया है, और श्रमिजात वर्ग 
भी उमझ्ा स्पागत करने को तेयार नहीं है। इस विडम्बना का अन्त प्रगति- 
शोल शक्तियों का साथ देकर साहित्यकार कर सकता है ) आज के हासोंस्मुत 
समाज का अन्त कर$े दी त्रिशंकु का कलाझार स्वर्ग के द्वार खोल सकता दै। 
इमफ़े जिए आवश्यक यद है कि अबर में उल्टे लटके रहने की चाय वह 
ठोम पर्व पर खड़ा दो | इसी तरद वह सामानिक क्रान्ति का पक्ष मजबूत 
कर सकता ह्दं। इन विचारों का 'त्रिशंकु' विरोध ही करता है, और श्रपना 
नाम ताथंक करता हे | 


४ 


गज किम 
नय पत्त 

इधर “निराला? जी की कई पुस्तकें निकली हैं । एक उपन्यास “चोटी की 
पकड़”, एक गीतों का संग्रह "बेला? और “नये पत्ते? | इन पुस्तकों में “निराला? 
की विद्यत्‌ समान प्रतिमा की निरन्तर झलक हे | दोटी की पकड़” सामन्ती 
क्षय का सबल चित्र है। वंगाल के नवाबं की भाग्य-लक्ष्मी जन्र चंचल हो 
रही थी, उस युग का सजीव वर्णन “निराला? अपने इस रोचक उपन्यास में 
करते हैं। 'बेला? में कवि के नये गीत संग्हीत है | इन गीतों की मधुर ताल- 
लय पाठक के मन को सावन-मभादों की पुरवाई के समान शीतल करती है । 
“नये पत्ते? की रचनाएँ कवि के विद्रोही रूप की नयी रेलाएँ हैं | इस संग्रह 
की कविताएँ 'कुकुरमुत्ता? के क्रम का विस्तार और विकास हैं । 

“नये पत्ते? की कुछ रचनाएँ पुरानी हैं, जैसे 'लजोहराः, “गर्म पकौड़ी?, 
५रुद्ी और कानी? | अन्य कविताओं में इसी उम्र विद्रोह रूप की श्रमि- 
व्यक्त है। 'कुकुरमुत्ता' और "नये पत्ते? में कवि यथार्थवाद की ओर मुड़ा 
है | उसने अपना स्वप्न-नीड़ छिन्न-मिन्न कर दिया है। छायावाद से उसका 
सम्बन्ध-विच्छेद लगभग पूरा हो चुका है। व्यंग के तीखे अस्त्र से वह समाज 
के मर्म पर आघात कर रहा है। इस नयी कला के अनुरूप ही उसकी भाषा, 
संगीत-लहरी और उपमाओं ने भी चोला बला है । उसकी भाषा अटपटी 
ओर मुहावरेदार है, संस्कृत की कोमल-कान्त पढावली से अलंकृत नहीं | 
डसकी उपमाएँ चुभनेवाली और आहत करनेवाली हैं | उसकी कला बरबस 
मन को पक्ड़ती है, आकृष्ट नहीं करती | अरूप को त्यागकर विरूप का 
उसने वरण किया है | 

उनकी एक मामूली-सी कविता में भी उनकी वयी कला के अर॒ु- 
परमाणु मिलते हैं 
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“छुत्ता भोंकने लगा 
आज़ उंडक अधिक है । 
बाहर श्ोले पड़ चुके हैं, 
एक हफ़्ते पहले पाला पढ़ा था-- 
अरहर कुल-फो-कुल मर चुकी थी, 
हवा हा तक वैध जाती हैं, 
गेह़ें के पेह ऐठे खड़े हं, 
खेतिहरों में ज्ञान नहीं, 
सन सारे दरवाज़े कौड़े ताप रहे हैं 
एक-दूसरे से गिरे गले बातें करते हुए 
कुहरा छाया हुआ । 
ऊपर से दृवाबाज्ञ उड़ गया। 
क्षमीदार का सिपाही लद्ठ कन्घे पर डाले 
आया शोर लोगों की ओर देखकर क्द्दा, 
रे पर थानेदार झआये हैं, 
ठेप्टी साहब ने चन्द्रा लगाया है, 
एक हफ़्ते के अन्दर देना हैं । 
चला, बात दे धराशा । 
कांड से कुछ शृंद कर 
लोगों के साथ कूचा गोनिदर का बेटा था, 
घलसे सियादी को देखकर सदा हुश्ना, 
धर भोंकने लगा 


प्स्ण्ा 


दराणा से बरस उतर का दरान्द 


मय कर । 

प्राम-शीपन है इस कस श्र यथाश चित्रण में रब ने ठेठ भाषा 
का प्रयेग रिया £। उस प्रगार का बर्शन प्रेमचसद है अलावा दिन्दी का 
बोर्ड फय दचारार नर्टीं हर सदा | बंगगादे के डिखान से निराला! की का 
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घनिष्ट और अ्न्तरंग परिचय है| इस रचना में कुत्ते का भौकना अत्यन्त 
करुणाजनक और मर्मस्पशी है । ेु 
ध्ये पत्ते? में 'निराला? जी ने अनेक राजनीतिक कविताएँ भी लिखी हैं 
यह स्वनाएँ प्रमाण हैं कि “निराला? का अ्रमिमानी मस्तक शासन- 
व्यवस्था अथवा सामाजिक अन्याय के आगे कभी न झुकेगां। उनका तरुण 
हृदय कमी जराजीण न होगा | 
“नये पत्ते? में 'देवी सरस्वती? के समान भी कविताएँ हैं, जो भारतीय 
संस्कृति पर विहंगम दृष्टि डालती हैं और कवि की छायावाटी परम्परा का 
हमे स्मरण दिलाती हैं : 
“तुम वर्षा हो, 
हार बलाकाओं की पर्तिं; 
वन की शाखा की 
पत्तों से टपकी आँखें; 
उतरायी सरिताएँ 
सोर तटों पर नाखें; 
गुजित-अलि-कलि-गन्ध दोर 
अचनी के आाँचे . . . . . 
इस शेली की रचनाएँ 'बेला? में अधिक हैं। "नये पत्ते? में कवि ने 
यथार्थवाद को निर्ममता से अपनाया है और निरन्तर सामाजिक श्रन्याय और 
ऋरता पर चोट की हैं। 'खजोहरा? के शब्द-चित्र देखिए : 
“दौइते हैँ बादल ये काले काले, 
हाईकोर्ट के चकले मतवाले। 
जहाँ चाहिए यहाँ नहीं बरसे 
धान सूखे देखकर नहीं तरसे। 
जहाँ पानी भरा वहाँ छूट पड़े, 
क़हक़दे लगाते हुए दृट पढ़े। 
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फिर सी यह बस्ती है सोद पर 

नातिन जैसे नानी की गोद पर; 
नाम है हिलगी, बनी है सूचुस्वी 

जैसे लौकी की लम्बी तुम्बी . . .।? 


यह कला एक साहित्यिक परम्परा क्के ग्रन्त आर दूसरी के व्यारग्म की 
यूचना है | 


बया का घोसला 

(पहाड़ी हिन्दी के सुपरिचित कहानीकार हैं। आपने कहानी-कला में 
अनेक नये प्रयोग किये हैं । कपानक के पुराने साँचे आपने तोड़े हैं, चरित्र- 
चित्रण नयी मनोविश्लेषण पद्धति से किया हैं| आपके वाक्य टूटे, विश्शखल 
श्रौर सम्बद्ध होते है--अ्सीम, अनिश्चित जीवन के ही समान । पहाड़ी! 
कठोर ययार्थवादी हैं। उनकी चेतना ने जीवन का तल-स्पर्श किया है; इन 
कहानियों को पढ़कर पाठक अनुभव करता है कि इस दुनिया के पीछे छिपी 
हुई एक और भी दुनिया है, जहाँ मनुष्य पशुओं अथवा कीड़ों के समान 
रहते हैं और मरते हैं | 

घु'धली रेखाएँ” में पहाड़ी? ने एक निम्न मध्य-कुल का चित्र खींचा 
है। युद्ध और मैँहगाई के कारण इनका सफ़ेब्पोशी का रहा-सहा दोंग भी 
खत्म हो चुका हे---“क्रेशव देख रहा था कि माँ में कोई खास उत्साह नहीं 
है। बच्चों को पाकर भी खुशी नहीं है। चेहरे पर विषाद की भारी छाप 
है। लगता था कि करे के किसी कोने से कोई चुपके सुभा रहा हो--यह 
मध्यवर्गीय परिवार का श्रवशेष है। पिछले महायुद्ध में वे भारी तूक़ान में 
'फँंतकर कच्चे पड़ गये थे | बहुत जी और अस्वस्थ थे | इस महायुद्ध की 
चोटों को सहने की सामर्थ्य न रहने पर टूट रहे हैं | परिवार की दीवारें सड़ 
गयी हैं। झूठी प्रतिष्ण की चमक ओमल हो रही है | सामन्तवादी युग 
का प्लास्टर सीलन पड़ जाने के कारण भाड़ गया हैं| दाढा-परदादाओं द्वारा 
स्थापित भारी-भारी शहतीरों पर क्ुरियाँ पड़ गयी हैं । बड़े-बड़े परिवारों का 
* साम्राज्य तितर-वितर होकर अ्रलग-अलग छितरा गया है। यह वैसे ही एक 
बड़े परिवार का अंग है-पति-पत्नी और दो बच्चे | यह परिवार अपनी 
धरती से बढ़ी दूर, नौकरी करता हुआ, जीवित रहने की ओर सचेष्ट है।. . .? 
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पतमड़ः में पहाड़ी? ने बंगाल के अकाल का भयानक, त्रीमत्स चित्र 
सींचा है। किस प्रकार युद्ध और बढ़ती क्रीमतों के कारण मौत वा बाजार 
गर्म हो रहा था, देश की सामाजिक और श्राधिक व्यवस्था टूट रही थी 
इसकी विस्तृत व्याड्या इस कहानी में मिलती है | कद्दानी की नायिका अपने 
पत्र में लिलती है, “यह मेरी अपनी ही कहानी नहीं है | में तो उन लार्सो 
में एक हैं, जो इस वृफ़ान में फैंस गये । मेरे छृदय की मावना, केवल मेरी 
अपनी ही नहीं है । यह उन लाखों का स्वर है, जो प्रतिदिन झंप्र्ष कर रहे 
हैँ । इसमें कहीं दुर्बलता मिले, तो माफ़ कर देना मुझे | वूक़ान में उड़ता 
दशा तिनका नही जानता कि उसकी गति क्या हे ? वह इधर-उधर नहीं देव 
पाता है | डसडी अपनी कोई गति भी नहीं होती है । में चेसी ही एक सती 
पती हूं, जिममें प्राण नहीं हैँ | श्रात अ्रपने बलवान परिवार से अपने को 
अलग पाती हैं। मेरी श्राकंन्राएँ इस शक्तिशाली वर्तमान ने मिद्र डाली 
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£। म॑ नष्ठ हो गयी हूं. . .?? 


स्व पूलि! 
खर्ण-किरण! और 'सवण-धूलि! पन्‍्त के काव्य में एक नई दिशा 
की खोज हैं। जीवन के त्स्त क्षुणों की व्याकुलता जो युग-वाणी! और 
ध््राम्या? में व्यक्त हुई थी, अब योग और वेदान्त की शान्ति में परिणत हो 
गई है। कवि अपने मानस पर 'स्वर्ण-किरण” और स्वर्णु-घूलि! की वर्षा 
अनुभव करता है और बह्यानन्द उसके रोम-रोम को मानों भर देता है | पन्‍त 
के नए काव्य मैं जीवन के सौन्दर्य ओर सुख की पुकार है, जिसे वही सुन 
सकता है जिसने जग की व्यथा और पीड़ा से मुक्ति पा ली है। 'मानसी? 
का आरम्भ कवि इस प्रकार करता है; 
८“ “पिकः गाओझ ! 
नव॒ जीवन के चरण वन 
तथ॒ ग्रणय-कथा वरसाओ । 
पिक गाओ । 
प्रीति मुक्त हो बने न वन्धन, 
विरह सिलन देव आलिगन, 
हो प्रतीति-मन नर नारी जन, 
दिशि-दिशि ज्वाल जलाओ ! 
आज चसनन्‍त बिचरना भू पर, 
नव पढलव के पंख खोलकर , 
नवल चेतना की स्वर्णिम रज, 
गन्ध समीर, उठाओं |. . .?” 
कवि इस जग को माया का खेन्न सममता है | मन इध जग-रूपी छाया 


ल्‍ 


ज्ञव 


बन-संत्रप से मोन्न पाकर साधक कबि का दृदय खिदानस्द से विभोर 


दी उद्धत 


३ 
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है, जिसमें निस्‍्तर जीवन के चित्र-विचित्रित €श्य मलमलाते 


#यह मेरा दर्पण चिर मोहित, 
जीवन के गोपन रहस्य सब, 
इसमें ऐसे शब्द तरंगित । 
कितने स्वर्गिक स्वप्न शिखर, 
माया की प्रिय घाटियों मनोरम, 
इसमें जगते इन्द्र धनुप-से, 
कितने रंगों के प्रकाश तम ।. . .” 


बंद श्रशोक श्र बीतराग बन जाता है : 
“बह बह नव लोक 
जहों भरा रे अशोक, 
सूधष्म चिद्रालोक |... 


रे 
री 
(्‌ |] 


मरता नभ से मधुरस, 
शाइवत का पा अनुभव, 
मिट्या डर शोक, 


मस्थंग शानरित ओफ! 
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काम, क्रोध, मद से न्रासित हैं, 
आवें वे, आव वे प्रभु के द्वार ।” 
कवि के प्रशान्त मानत तक पीड़ित-वर्ग की पुकार पहुँचती है, किन्तु 
उसके पास इस व्याधि का एक ही उपचार है--समी जातियों, वर्गों और राष्ट्रों 
से प्रेम की अपील । ईसा, चुद्ध और गांधी के पथ पर वह चलता है, और 
प्रेम, न्याय और एकता की कामना मनुष्य मात्र से करता है 
“जीवन के बन्‍्धन खुल जाए, 
मनुजों के तन-मन चल जाएँ, 
जन आदुर्शों पर तुल जाएँ, 
खिले धरा पर जीवन शतदुल्ल, 
कूक उठे फिर कोयल। 2 


इस काव्य को हम इच्छा-पूर्ति का काव्य ही कद सकते हैं, क्योंकि कवि/ 
हन्द्र और संघर्ष से विकल होकर अपने-आप में सिमट जाता है, ओर प्रेम, 
शान्ति आदि का मन्त्र पाठ कर कल्पना करता है कि जग में प्रेम और 
शान्ति का साम्राज्य आ गया | उदाहरण के लिए “१५ अ्रगस्त? शीषेक कविता 
में पन्‍्तजी लिखते हैं 
“सभ्य हुआ अब विश्व, सभ्य धरणी का जीवन, 
आज खुले भारत के सँग भू के जड़ वन्धन | 
शान्त हुआ अब थयुग-युग का भौतिक संघर्षण, 
मुक्त चेतना भारत की यह करती घोषण |?” 
जत्रकि यह स्पष्ट है कि थुग-युग के मौतिक संघर्ष” का अभी कहीं अन्त 
नहीं हुआ, ओर न विश्व सभ्य हुआ है, न भारत | यह एक “यूटोपियाः कवि 
ने श्रपनी कल्पना में रचा है | १५ अगस्त के बाद भारत में साम्प्रदायिक 
बबरता की बाढ़ आई, जिसका आदि पंजाब का हत्याकाण्ड था, और अन्त 
गांधी का आण-दान लेकर भी नज़र नहीं आता । भौतिक संघर्ष भी पीढियों 
पयन्त चलेगा ! सोवियत के नेता तक श्रभी उतका अन्त नहीं देख रहे । 
सर्णु-धूलि! में अनेक वेदिक ऋचाओं का रूपान्तर भी कवि ने किया 
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है। दिन्दी काव्य में ऋचाशों का अवतरण श्रवश्य ही महत्वपूर्ण हे, यद्यपि 
प्रकृति की वायु, श्रग्ति, इन्द्र, वदण आदि शक्तियों को कवि ने जो स्वरूप 
विया है, उसके सम्बन्ध में मतभेद हो सहझता हैं | इन ऋूचाओं में एक शक्ति 
बज और प्रवाह दे, जो हमें प्रगति के पथ पर अ्रग्मतर आदिम समाज का 
अनुभव कराता दे | 
मानसी! नारी के इतिदास का रूपक दे । यह गीत आम्बा? की नारी 
सम्बन्धी स्वनाओों से सवंदा भिन्‍न है। कवि ने नारी को उसकी सामाशिक- 
ऐतिदामसिक प्रष्यभूमि से अलग कर इन्तकृथाशं की सीता, राधा श्रादि के 
रूप में देखा ६ । श्न्त में बद आधुनिकता का शसन्तीपमय चित्र खींच कर 
भत्रिष्य का श्ाध्ान करता है । 
“मनजुष्यता रही पुकार 
द्ोह देह -द्रीह - भार, 
गोल सड हृदय द्वार, टेप &ो6ह दो बिसार । 
भाल के कलेक पक को मनुष्य के हरो। 
मदहान क्रान्ति ध्राञ हो, 
शर्ट राम राग हो, 
दरमीष्ठ लोक शायर हो, सुलभ्य सन-समाज हो | 
छठी सदुच्च ध्येय, धेर्य, शौर्य बीरय को बरो ।! 


“निराला! 

“निराला? पर अपनी परिचयात्मक ओर आलोचनात्मक पुस्तक लिखकर 
डा० रामविलास शर्मा ने हिन्दी साहित्य में एक बड़े अमाव की पूर्ति की है। 
यद्यपि छायावाद हिन्दी के आधुनिक काव्य की एक प्रमुख धारा हैं, इसके 
प्रवर्तकों और प्रदृत्तियों पर अभी बहुत द्वी कम लिखा गया है | रामविलास 
शर्मा निराला? जी पर इस प्रकार की पुत्तक लिखने के विशेष श्रधिंकारी हैं, 
क्योंकि आपने कवि के व्यक्तित्व और उसको कृति का बहुत निकट से और. 
गम्भीर अध्ययन किया है| जिस भूमि में (निराला? की प्रतिमा पली और 
पुष्ट हुई, उसी में आलोचक की प्रेरणा भी जाग्रत हुई | वैसवाड़े का वर्णन 
अपने काव्य में भी रामविलास ने बड़ी मामिकता से किया है । प्रस्तुत पुस्तक 
में श्राप लिखते हैं;--- हि 

“अ्रवध का यह माग वेस ठाकुरों की वस्ती के कारण वैसवाड़ा कह- 
लाता है । ताल, छोटी नदियाँ ओर नाले, घनी अमराइयाँ यहाँ की शोमा 
हैं। इसे हम अ्रवध का हृदय कह सकते हैं | श्रवधी का सबसे मधुर रूप 
यहाँ बोला जाता है | इस भाषा में ओज और कोमलता दोनों का ही विचित्र 
सम्मिश्रण है | यहाँ के किसान, परिश्रमी ताल्‍्लुकदार, सरकारी पिद , छोटे 
ज़मींदार कमर टूटने पर भी निरंकुशता की परम्परा को निवाहते जाने वाले, . 
विम्र वर्ग दग्भी और निम्न जातियाँ चहुत ही सताई हुई हैं |? 

इस वातावरण में “निराला? की प्रतिमा पोषित हुईं थी | उनके काव्य 
ओर कथा-साहित्य में इसी प्रकृति और समाज के चित्र हमें' मिलते हैं । 
अआलोचक ने बहुत समीप से कवि के जीवन का अध्ययन किया है, अतएव 
बंगाल, रवि ठाकुर और स्वामी विवेकानन्द के प्रभाव का सही मूल्यांकन 
आप अपनी पुस्तिका में कर सके हैं। कवि के विराट, उदार और विद्रोही 
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निराला | ह॒ श््ध 

कुल मिलाकर पुप्तक हमें 'निगाला के व्यक्तित् और साहित्य का+ 
अम्यतम परिचय देती है.। ग्रत्थकर्ता ने.बड़ी निष्पत्नता,ओर ,ईप्लानदारी से 
अपना कर्तव्य निवाहा हे। “निराला? जी से घनिष्ट परिचय होने के कारण . 
वह विशेष सतर्क रह्य है, कि अपनी समीक्षा में,कहीं श्रालोचक्‌ की तटस्थता - 
"न छोड़े वेठे । उसने 'निराल[? के साहित्य की सद्दान॒भूति से परीक्षा की है 
ओर जिम दृष्टिकोण से उसे देखना चाहिये, वह पाठक को सुभाया है। 
“निराला? के छावावादी प्रशंसक इस पुस्तक से पग-प्रग पूर अ्रतहमत्‌ . होंगे, 
किन्तु इसमें सन्देह् नहीं कि उनके सामने से भी अऋहुते-सा भाड़-भंखाड़ वह 
'छथ देगी | 
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घराद 


श्री रांगेय राघव हिन्दी साहित्य में धूम्रकेतु की गति से उदय हुए हैं । 
कुछ वर्षों के अन्दर ही आपके अनेक उपन्यास, कह्मनियाँ, कविताएँ 
और रिपोर्टाज्ञ प्रकाश में आये हैं। आपकी रचनाओं में बल, बेग और' 
सामाजिक चेतना है; उन्‍्माट, आ्रॉँधी की गति और बरताती नदी का वेग है; 
झोर किनारे काटकर बन-भूमि में फेल जाने की स्वच्छुद्ता है । 

रौंदे? विद्यार्थीनीवन की कथा है | राजनीति के धागे में पिरोगी यह 
अनेक प्रणय-कथाओं की लड़ी है। कामेश्वर और नादानी, रानी, हरी, और 
विनोद, राजेद्ध ओर लब॑ंग, मगवती, लीला और इन्दिरा--इनके उन्माद- 
पूर्ण सम्बन्धों की विवेचना उपन्यास में है | बीच-बीच में सूजधार के वक्तब्यों 
के समान साम्राज्यवाद, पूजीवाद और सामन्तवाद पर लेखक की सब्रल भाषा 
में आक्षेप हें । 'घरोंदे? वास्तव में एक विद्रोही युवक की रचना है, जिसके 
विचारों की पुरानी नींव टूट चुकी है और नयी अभी बन ही रही है | स्चना- 
कार का विश्वास प्राचीन मान्यताओं में खणएड-खणड हो चुका हें; सभी आदरशी 
उसके मिट चुके हैं, और नये अभी तक स्थिर नहीं हो सके | इसी अविश्वासः 
के कारण वह केवल चोट करना जानता है, विशेषकर नारी पर, और समाज 
में नव-निर्माण की दीप्ति नहीं देख पाता । उसके पात्र केवल स्केच रह जाते 
हैं, जीवन से श्राकुल वह विकसित नहीं होते । वास्तत्र में कॉलेज की चहार- 
दीवारी से निकलकर ही, जहाँ अनेक प्रन्थियाँ उतके मन में बन चुकी: हैं, 
लेखक की कल्पना उम्मुक्त होकर उड़ी है। राजेद्ध के गाँव में उपन्यास का' 
सर्वश्रेष्ठ अंश विकसित हुआ है । यहाँ लेखक अपने को भूल गया हैं और 
'लमीदार के चरित्र मैं, सुन्दर की कथा में, गाँव के वर्णन में उसने अनन्त जीवना 


'वरोंदे श्८१ 


ईंडेला है । अन्यथा 'घरौंदेश उपन्यात न होकर सशक्त और मोहक भापा में 
'लिखे विद्यार्थी-जोवन के अतिरंजित, अतिशयोक्तिपूर्ण स्केचों का संग्रह है । 

हमें यह कापि न भूलना चाहिए कि (रोंदे? के लेखक में प्रतिमा है। 
यह उसका सर्वप्रथम उपन्यास है) वह अपना जीवन-ढशन खोजने में लगा हे 
और क्रान्तिकारी विचार-दर्शन अपना रहा है। यही धरती आगे चलकर 
आस्य-श्यामला होगी और हिन्दी साहित्य का भण्डार भरेगी । 

“रोंदे! वयशसन्धि का उपन्यास है। -.इसमें योन-सम्बन्धों पर विद्यार्थियों 
'की उम्मादपूर्ण दृष्टि पड़ी है। जिस जीवन की कल्पना इस उपन्यास में है, 
“वह साधारणतया भारतीय विद्यार्थियों को उपलब्ध नहीं। लीला शिकार 
खेलने जाती है, लड़कों के साथ स्वच्छुदद मिलती-जुलती है, उनके साथ एक 
प्रेज्ञ पर बेठती है, जिस पर शराब चल रही है, मोटर लिये अकेली चाहे- 
नहाँ घूमती फिरती है। कैप्टेन राय कहीं इस मामले में रोक-टोक नहीं बरते | 
जितना पिगरेट का घुँआ उपन्यास में उड़ा है, वह विद्यार्थी-जीवन के होम 
के लिए काफ़ी है। एक स्थान पर तो एक.साहब्र वियर पीकर ही वेहोश हो 
गये और के करने लगे | ( पृष्ठ १५०-२ ) : - 

उपन्यास में 'मांसल' शब्द का निरन्तर प्रयोग हुआ है | कथा की सभी 
नायिकाएँ, 'मांसल! हैं। 'एक पतली-दुबली सगर मांतल लड़की'**? 
५ एष्ठ १२ ) | आरम्म से अन्त तक कथा में इस- मांसलपन का निर्वाह 
डुआ है । 

रेखानित्रों में कहीं-कहीं श्रावश्यकता से श्रधिक कहता आ गयी है । 
उदाहरण के लिए सेक्रेटरी के वर्णन में : “वह क्लर्क जो ठफ़्तरी से बढ़कर 
कुछ नहीं काम की जिम्मेदारी से सेक्रेटरी की इज्जत पा रहा है | पितृ-पत्त में 
'कौश्रा भी श्राद्ध के लिए जरूरी हो जाता है |? 

कथा को भगवती के जीवन-सूत्र में पिरोया गया है। भगवती गाँव से 
8३४९ योवन और _ उन्माद भरे कॉलेज-जीवन में फँस जाता है| उच्चतम वर्ग 
की विलास-लह रियाँ उसके चतुर्दिक्‌ हिलोर मारती हैं, किस्तु उसके चद्यन 
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सरीखे व्यक्तित्व से टक्कर खाकर पीछे गिर-गिर पड़ती हैं। इस नष्प्राय 
अमिजात समाज में वह पुनर्जीवन का प्रतीक है । 
भगवती के इर्द-गिर्द कथानक का जाल घुना गया है| कथा मानो 
खतन्त्र घटनाओं का पुञ्ज है, जिसमें परस्पर तारतम्य दो है, किन्ते जिसमें 
जीवन का स्वृतन्त्र नत्र विक्रांत नहीं | कथानक फूज् की भाँति नहीं खिलता, पौधे 
की तरह नहों बंढ़ता ; अनेक तारों की बेटी हुई वह एक माला-भर है । 
राजेन्द्र के गाँव में पहुँचकर कथा-सरिता की अविरल गति से बढ़ती है श्रौर 
हो जीवित पात्रों की सृष्टि करती है, सर वृन्दावन और सुन्दर | यहद्द मानो! 
एक स्वतम्त्र कहानों है जिसके नायक दुन्दावेन हैं और नायिका सुन्दर | 
सॉँगेंय राघेव प्रगतिशील विचार-दर्शन को अ्रपना रहें हैं। इस कारण 

उनकी रचना में एक॑ दृढ़ता श्रोर शक्ति है, जो आज के परम्परागत साहिल 
में नहीं मिलती । आपका हृदय भम्म समाज व्यवध्य| के प्रति अनासंक्ति और 
उपेक्षा से भर गया हैं ओर बह ओआपकी रचनाश्रों में उतलकर, उफनकर 
निकलंती है। ब्यंग ते, रोष से, दर्प से आप अपनी कला के तीव्र, चमकते 
अख्ा से उस व्यवस्था पर आघात करते हैं ओर आपके तीखे प्रहार से मानो 
खँंडहर कॉँप जाती हे | न्‍ 

. कथा के बीचे-बीच आपके विद्रोही विचार ग़ुड़ी भूमि पर चीज की माँति 
छिंटके हुए हैं । निरन्तर आप प्रटनाओं पर, पात्रों पर, समाज की विषमताश्रों, 
पर टीका करते हैं और अनायास ही आपके अ्रन्तर की व्यथा, मर्म की चोट 
प्रकट होती है। एक स्थान पर आप कहते हैं : “कहाँ हे वह आजादी का 
गर्म खून । देखो, सड़क ही कितनी ग़रीब है [! कितनी सड़ी मौत की-सीं 
बेदोशी है !! आज दुनिया में इतना कष्ट, इतनी पीड़ा हैं कि दुनिया की हर 
चीज़ गौतम बुद्ध हो सकती है। हम-तुम ' तो बंजर के फूल हैं ।* ४? 
( एष्ठ १०२ ) 

' इस उपन्यास की लम्बी यात्रा में लेखक का सर्वोत्कृष्ट सहारा उसको 
धुष्ट, सबल गद्य-शेंली है। उसका एक-एक वाक्य तीर की तरह लक्ष्य पर 
बेटता है, अथवा घन की तरह पाठक के हृदय पर चोट करता है। उसके 
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चरौंदे (परे 
गद्य में जीवन के प्रति कितनी घुटी; ऊुरिंटत, मर्मव्यथा हैं, जो वीरबय-प्रवाह 
में निरन्‍्तेर फूटकर निकलती है 

“कालेज अपने सिर पर सूली लिये खड़ा है |...” ( पृष्ठ ७ ) 

“एक कलुआ है ; वह जीवन है, समाज है ! 

एक खरगोश है ; वह योवन हे, व्यक्ति है [ 

एक दौड़ है; वह स्पर्धा है, मंज्ञिल॑ का अन्त नहीं है ।**?? 
(६ प्रृ|्ठ ७४ ) हे 

“टीम हार गई थी; बेसे किसांन खेती करके खंड़ा था, मगर जमींदार 
के कारिन्दे उसकी मेहनत को छीन ले गये थे, अपने लिए, नहीं, दूसरों की 
सल्तनत का एक नया खम्मा बनाने के लिए |... ( पष्ठ १०१ ) 

इस गद्य में निरन्‍्तर काव्य का रस भी हिलोर मारता है, और मलय- 
पवन के समान प्राणों को शीतल करता है : 

पानी की रिमक्तिम बूँदें टपक रही थीं। झुदूंर हिन्द महासागर का' 
संदेशा लानेवाली' घटाएँ. बूँद-बूँद करके भरे रही थीं, जीवन बरता रही 
थीं |।***? ( पृष्ठ १०० ) 

धरोदे? में युवा-जोबन की इलचल है, उन्माद है, और तीम्र विद्ोह- 
भावना है। इसके स्वर में शक्ति है, दृढ़ता है। इस जीवन का मर्मान्तक 
वरणन हृदय पर आधात करता है, मस्तिष्क को चौंका देता है ।' लेखक ने 
ध्वरोंदे! बनाये हैं, ग्रागे चलकर वह घर भी बनायेगा | यह विकास का 
स्वाभाविक क्रम है। जैसी शक्ति श्री रांगेय राघव ने अपने प्रथम प्रयास में 
प्रगट की ही है, वह साहित्य की साधारण घटना 'नहीं ।' यह हिन्दी में एक 
नयी सजन-शक्ति के अभ्युदय की सूचना हैं 
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हमारी सामेंदारी है, जो विरला-नफ़ील्ड और टारा-श्राई-सी-आाई की सामे- 

' दारी का राजनीतिक पहलू है। नित्य-प्रति एशिया की जनता के मुक्ति-संधर्षः . 
को दबाने के लिए साम्राज्यवादी सैनिक और राजनीतिक सम्मेलनों में हम भाग 
लेने लगे हैं | यह सम्मेलन निरन्तर लंदन, कोलोग्नो, ऑस्ट्रेलिया, फ़िलीपीन 
और भारत में होते रहे हैं | 

जब तक इस 'ओव्टोपस” के आलिगन से भारतीय जनता मुक्त नहीं 
होती, तब तक एक समृद्धिशाली देश का स्वप्त यथार्थ नहीं हो सकता | 
साप्राज्ययाद औपनिवेशिक देशों में वर्तमान जजर सामम्ती व्यवस्था को क्रायम 
रखना चाहता है, क्योंकि यदि उपनिवेशों में औद्योगिक क्रान्ति होती है, 
तो साम्राज्यवाद अपने आर्थिक शोष्ण के अड्ड हाथ से खोता है | आज कीः 
परिस्थिति में जनता ही औद्योगिक क्रान्ति की अगुश्राई कर सकती हे, पूँ जी- 
पति वर्ग नहीं। सामन्त और बड़े पू ज्ीपति साम्राज्यवादियों के साथ मिल 
जाते हैं, वर्योकि जितना वे जन-क्रान्ति से घबराते हैं, उतना साम्राज्यवाद के. 
शोषण से नहीं, विशेष रूप से जब उन्हें भी जनता की लूट में सामा मिल 
जाता है। 

(३) भारतीय लेखकों को सामप्राज्यवादियों, सामन्‍्तों ओर बड़े पूं जी- 
पतियों के गुट के खिलाफ़ जनता के विराट संयुक्त मोर्चे का हिस्सा बनना है| 
लगभग सभी सचेत और ईमानदार लेखक इस मोर्चे में शामिल होंगे | यह 
सम्भव हे कि कुछ लेखकों के मन में अभी तक कांग्रेस की नेताशाही के. 
सम्बन्ध में भ्रम हों, लेकिन दिन-प्रतिदिन वे दूर होते जा रहे हैं। लेखकों 
के इस संयुक्त मोर्च के अनेक स्तर होंगे। वह लेखक भी, जो अभी तक: 
नेहरू-सरकार से आशाएँ रखते हैं, अनेक मामलों में हमारे साथ श्रा सकते 
हैं | जगरिक स्वाधीनता, अन्न-संकट, शान्ति और विश्व-मेत्री, एवं सोवियत, 
चीन और कोरिया, सम्बन्ध अनेक मामलों में वे हमारे साथ आ सकते हैं । 
शत्त-प्रतिशत एकमत होना अश्म्भव है । इसलिए जितना भी हम सहमत 
दो सकते हैं, उसकों आधार बनाकर आगे बढ़ सकेंगे । यह भी हो सकता 
है कि कुछ लेखक हमारे साथ एक समस्या के सिलसिले में आयेंगे, ओर 
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कुछ दूसरे मसले पर। परन्तु निरन्तर हमें इस संयुक्त मोर्चे का दायरा 
बढ़ाना है । 
माश्रो अपने निबन्ध में इस संयुक्त मोर्च को एक केन्द्र के चारों ओर 
निरन्तर बड़े होते हुए; दूत्तों (0०7८०४०१८ ला०८४) के रूप में देखते हैं । 
इस मोर्ष का ठोत केन्द्रीय भाग समाजवाद को स्वीकार करने वाले लेखक 
होंगे, क्योंकि वे मनुष्य द्वारा मनुष्य के शोषण का अन्त तक विरोध करने को 
तैयार हैं । और संयुक्त मोर्चे के अन्तिम बृत्त में वे समी लेखक श्रा जाएँगे, 
जो किसी-न-किसी जगह साम्राज्यवाद ओर सामन्तवाद का विरोध करते हैं | 
* हम राजनीतिक और सामाजिक मामलों में लेखकों को एकमत अधिक 
आसानी से कर सकते हैं। साहित्य और संस्कृति के सम्बन्ध में आपस में 
मतभेद होंगे, जिन्हें सहन करना चाहिए | किन्तु समी मत इस मोर्चे में 
व्यक्त हो सकेंगे, और उनकी आलोचना का अधिकार समान रूप से सबको 
होगा | इस प्रकार साहित्य और कला के क्षेत्र में मी हम अधिक स्पष्ट हो 
सकेंगे | 
(४) हमको यह भी स्मरण रखना है कि अनेक विचारघाराएँ और 
विचार-दर्शन साहित्य के क्षेत्र में प्रगट होते हैं, जो सीधे शासक-बर्ग की सेवा 
करते हैं, जो एक-न-एक श्रर्थ में जनता के लिए “अश्रफ़ीम” का काम करते 
हैं | इनको हम एक हृद तक साप्राज्यवाद ओर सामन्तवाद के पोषक कह 
सकते हैं। ऐसे विचारों के विरुद्ध निर्मम संत्रष करना हमारा कर्तव्य है। ऐसी 
विचारधाराओं के पोषक भी हमारे संयुक्त प्रदर्शनों और समाश्रों में शामिल 
होंगे, किन्तु उनकी विचारधाराओं के विरद्ध आलोचना का अधिकार हम 
नहीं त्याग देते । 
कोन सी विचार-घाराएँ आज हमारी जनता के विराट जन-मोर्चे को 
शासक-दर्य के सामने निरस्त्र करती हैं ? * 
आदर्शवादी दर्शन, जो मूलतः इस जगत्‌ को श्रगम, अशेय समभत्ते हैं 
ओर इसे मनुष्य के अधिक रहने योग्य बनाने में मदद नहीं देते, विवेक 
और बुद्धि के स्थान पर यो रहस्यवाद को आसीन करते हैं। इन विचारों के 
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प्रमुख समर्थक राजनीति में प्रतिक्रियावाद के समर्थक पाए जाते हैं, क्योंकि 
वे इस समाज-व्यवस्था में कोई परिवर्तन नहीं चाहते। श्री अरविन्द के 
विचार-दर्शन पर इस घटना से कुछ प्रकाश पड़ता है कि फ्रौच भारत के 
लिए उन्होंने साम्राज्यवादी योजना को पसन्द किया और कोरिया के मामले 
में वे आशंकित हुए कि कहीं ट्र,मेन नरम न पड़ जायें ! इस प्रकार पांडेचेरी 
के सन्त ने, जो संसार से विरक्त होने का दावा करते हैं, इस दुनिया में अपने 
मित्रों का छुले-आम ढोल पीट दिया । श्री अरविन्द के ही समान पश्चिम के 
अन्य योगी लुई फ़िशर, ववेसलर आदि एशिया की स्वाधीनता की जेहाद के 
मामले में अपने को बेनक्राब करते हैं । 

अरविन्द दर्शन और गांधीवाद आज साम्राज्यवादियों के विशेष प्रिय 
दर्शन बन गए. हैं । परलोक और अहिंसा के नाम पर यह दर्शन शत्रु के 
सामने जनता को निरख्य करते हैं | यदि चीनी जनता चियाँग के विरुद्ध 
अहिंसा का मन्त्र पढ़ती, तो वह भी आ्राज भारत के समान साम्राज्यवादियों 
के शोषण का शिकार होती | इसीलिए अहिंसा आए ट्रसैन को इतनी प्रिय 
है । उनके हाथ में एटम बम हो, और एशिया की जनता के पास अहिंसा, 
तभी अमरीकी “'जनतन्त्रः पनप सकता हे ! 

भारत के नवजात शासक-बर्ग को भी अ्रहिंसा का मन्त्रपाठ बहुत प्रिय 
है। अपनी आय का ६०% भाग सेनाओं पर ख़्चे करके, जनता पर और 
क्रेंदियों तक पर निरन्तर गोलियाँ चलाकर वह हमें अहिसा का पाठ सिखाने 
से नहीं चूकता। 

गांधीवाद शासक-बर्ग को इसलिए भी प्रिय है कि वह शोषक और 
शोषित-वर्ग में सहयोग की सीख देता है। शासक-वर्ग की करुणा और 
खेच्छाचार पर वह जनता को छोड़ना चाहता है। एक बार डा० पद्मामि 
सीतारमैया ने, जो गांधीवाद के एक प्रमुख स्तम्भ हैं, अहिंसा की विवेचना 
करते हुए कहा था कि अहिंसा केवल ब्रिटिश सरकार के विरुद्ध प्रयोग के 


लिए. है । जहाँ तक दूसरे लोगों का सम्बन्ध है, वे लाठी का उत्तर लाठी 
से देंगे । 
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अन्य विचारधाराएँ, जो जनता को पथश्रष्ट कर रही हैं, ताम्प्रदायिकता 
से सम्बन्धित हें | जनता की एकता की अगेद्य दीवार में दरार डालकर साम्प- 
दायिकता शासक-वर्ग की विचारधाराश्रों के लिए रास्ता बनाती है । पुनय- 
स्थानवाद, अन्व-राष्ट्रवाद, हिन्दी-हिन्दूवाद आदि इसके कुछ प्रगट रूप हैं | 
जाति और राष्ट्रगत भावनाओं को विकृत करके और मड़काकर शासक- 
चर्ग फ़ासिज््म किस तरह क्रायम रखता है, इसका उदाइरण जमनी का पिछला 
इतिहास है | हमारे देश में मुल्लिम लीग, हिन्दू महासभा ओर राष्ट्रीय स्वय॑- 
सेवक संध ने भी इसी प्रकार फ़ासिस्ट मनोबृत्ति का पोषण किया | इंग्लैंड 
में यदि एटली कहते हैं कि कम्यूनिज़्म उनकी प्रिय पाश्चात्य ईसाइयत के 
विरुद्ध पूर्व की बर्चरता का इमला है, तो भारत के कुछ तथाकथित विद्वान्‌ 
कम्यूनिज़्म को पूर्व की पंश्कृति के खिलाफ़ पश्चिम की बर्बरता का हमला 
कहते हैं | इस प्रकार पूर्व और पश्चिम के भेदों को बढ़ाकर प्रतिगामी 
विचारधाराओं का पोषण किया जाता है, और पूर्व और पश्चिम का प्रति- 
क्रियावाद एक मंच पर मिलता है । 
हिन्दी साहित्य में पुनमत्थानवाद, साम्प्रदायिकता और अन्घ-राष्ट्रवाद की 
आवनाएँ काफ़ी हावी हैं। भाषा के क्षेत्र में इन भावनाओं को बहुत प्रोत्ताइन 
मिलता है । सभी जनवादी लेखक इस सिद्धान्त को स्वीकार करते हैं कि 
हमारे देश में सभी भाषाओं को समान रूप से विकास करने का श्रधिकार 
होना चाहिए, लेकिन फिर भी हिन्दी के लिए कुछ लेखक विशेष श्रधिकार 
चाहते हैं, यहाँ तक कि वे हिन्दी को मारत के सभी प्रान्तों में दाईकोटस 
ओर विश्वविद्यालयों की मापा बनाना चाहते हैं, हिन्दी को राष्ट्रमाषा का पद 
देते हैं, यद्यपि भारत बहु-जातीय, बहु-भाषा-भाषी देश है, और मापाशओओं के 
आधार पर सूत्रों के निर्माण तक का विरोध करने लगते हैं | हर्मे यद्द स्पष्ट 
रूप से समझना है कि भारत की एकता का दृढ़ आधार जनवादी सिद्धान्त ही 
चन सकते हैं, एक भाषा ओर जाति का दूसरी भाषा और जाति द्वारा मर्दन 
नहीं । 
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जन-विरोधी विचार-घाराशों को दृह् आलोचना करके ही प्रगतिशील 
और जनवादी लेखक अपने संयुक्त मोर्चे को मज़बूत बना सकते है। इसी 
आधार पर हम जनता की एकता उत्तरोत्तर अधिक अटूट बना सकेंगे | 

(५) हिन्दी में कुछ साहित्यिक दलों का ज़िक्र करके हम देख सकते हैं 
कि इनमें से कौन संयुक्त मो के बाहरी बृत्त में भी नहीं आते, और कौन 
किस तृत्त में खड़े हैं । 

(अर) पहला दल उन लेखकों का है, जो सचेत रूप से शत्रु-सिद्धान्तों का 
प्रचार करते हैं, और निरन्तर जन-विरोधी भावनाओं का प्रदर्शन करते हैं । 
वे नेहरू-पटेल की बिरावली गाते हैं, ओर नेहरू-सरकार के समर्थक हैं । 
जो लेखक ईमानदारी से जनता की सेवा करना चाहते हैं, उन्हें हम विश्व- 
शान्ति के आन्दोलन आदि में अपने समीप अवश्य ला सकते हैं, किन्तु यहाँ 
हम केवल उस दल की चर्चा कर रहे हैं, जो राजनीति में प्रतिक्रियावाद का 
समर्थक है। इस प्रतिक्रियाबाद के अन्य रूप भाषा और संस्कृति के क्षेत्र में 
अन्घ-राष्ट्रवाठ, साम्प्रदायिकता श्रादि में भी प्रगठ होते हैं। इन लेखकों को 
भी भूख, बढ़ती कीमतें, बेकारी, अ्रकाल आदि के खिलाफ़ दिन-प्रति-ईिन 
के जन-आन्दोलनों में हम साथ लेने की कोशिश करेंगे, और इस प्रकार घोर 
प्रतिक्रियावादियों को अलग करने की कोशिश करेंगे । 

साहित्यिक विचार-घाराप्रों के रूप में प्रतिक्रियाबाद मनोविश्लेषणवाद 
और प्रयोगवाद का रूप रखकर आता है । इनको भी जन-विरोधी सिद्धान्तों 
के रूप में देखना चाहिए | 

(व) दूसरा दल डन लेखकों का है, जो आदर्शवादी विचार-दर्शन और 
गांधीवाद के मक्त होते हुए भी शान्ति, अकाल, साम्प्रदायिक वेमनस्य आदि 
के मसलों पर हमारे साथ आते हैं। इन लेखकों से हमें अपना सम्बन्ध 
दृढ़तर बनाना चाहिए । इस दल में हिन्दी के अनेक प्रतिष्ठित और बिचली 
पीढ़ी के बहुत से साहित्यिक आते हैं। 

(स) तीसरा दल उन लेखकों का है, जो समाजवाद को पूरी तरह समझे 
या स्वीकार किए चिता भी इस समाज-व्यवस्था में आमूल परिवर्तेत चाहते 
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हैं। वे शान्ति के, सोवियत के, चीन और कोरिया के, नागरिक अधिकारों के 
समर्थक हैं। कमी-कभी उनके विचार चाहे डगमगाते हों, किन्तु हम उन्हें 
काफ़ी दूर तक अपने साथ ले चल सकते हैं | भाषा और संस्कृति के मामले 
में हमारे मतभेद इनके साथ वढ़ जाते हैं, लेकिन संयुक्त मोर्चे से सभी भाषाओं 
ओर संस्कृतियों के समान अधिकारों की जनवादी माँग उठाकर हम इन्हें 
अपने साथ ले सकते हैं । साहित्य ओर कला के सम्बन्ध में संयुक्त मोचचे में 
'मिन्न मत होंगे, क्योंकि संयुक्त मोर्चे में अनेक वर्ग और दल शामिल होंगे, 
और वे अपने साथ अपनी वर्गगत और दलगत विचार-घा राझ्ों और भावनाओ्रों 
को लायेंगे। इनका स्पष्टीकरण आलोचना और आत्म-आलोचना द्वारा 
होगा । 

(द) संयुक्त मोर्च का ठोस घिचला अंश माकसवादी लेखक होंगे । 
इनकी अपना अध्ययन अधिक गहरा ओर गम्मीर करना होगा, तभी वे जन- 
वादी सांल्‍्कृतिक मोर्च के नेतृत्व का मार सफलतापूर्वक उठा सकते हैं | इन. 
लेखकों को अपनी निष्पक्ष आत्म-आलोचना करनी होगी, तभी वे अन्य 
मिन्र-लेखकों की आलोचना भी सफलतापूर्वक कर सकेंगे । उन्हें माक्ठवाद 
पर अधिकार अधिकाधिक परिपक्व बनाना होगा, तभी वे समाज ओर संस्कृति 
के प्रवहमान, बदलते स्वरूप को ठीक से पहचान सकेंगे और समाजवादी 
यथार्थ को साहित्य श्रौर कला के आदर्श के रूप में श्रन्य लेखकों के सामने 
रख सकेंगे । 

(६) प्रगतिशील लेखक-संघ के द्वार उन सभी लेखकों के लिए छुले हें, 
जो साम्राज्यवाद, सामन्तवाद और बड़े पूँजीपतियों के खिलाफ़ हैं, और 
भारत की सच्ची स्वाधीनता चाहते हैं| प्रगतिशील लेखक-संघ को इसी 
आशय का एक नया घोषणा-पत्र भी तैयार करना चाहिए | 

प्रगतिशील लेखक-संघ को आज लेखकों का एक विराट मोर्चा वन जाना 
चाहिए। माक्सवादी लेखक प्रगतिशील लेखक-संघ के एक महत्त्वपूर्ण अंग 
होंगे, किन्तु हमें उन नए-पुराने समी लेखकों को संघ में लाना चाहिए, जो 
समाजवाद को पूर्ण रूप से न समझते श्रयवा स्वीकार करते हुए. भी जनवादी 
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चेतना रखते हैं, ओर साहित्यिक और सांस्कृतिक मसलों पर मिन्न मत रखते 
हुए. भी राजनीतिक रूप से हमारे साथ हें | 

प्रगतिशील लेखक-संघ को श्रन्य लेखकों से भी संगठनात्मक सम्बन्ध 
बनाना चाहिए. । विशेष अबसरों के लिए, जेसे भारतेन्दु-दिवस, प्रेमचन्द- 
दिवस, चीन-दिवस अथवा अक्तूबर-क्रान्ति-टिवस मनाने के लिए हम संयुक्त 
समितियाँ बनाएँ ओर संयुक्त सभाएँ करें | जहाँ कहीं सम्भव हो, इन समि- 
तियों को हम अधिक स्थायी रूप देने का प्रयत्न करें, किन्तु शुरू में' तो 
संयुक्त हस्ताज्षरों से ही क्रिसी मसले पर एक होकर काम करना आगे बढ़ा' 
हुआ क्ररम होगा । 

' लेखक की आर्थिक समस्याश्रों को उठाकर हम इस संयुक्त मोर्चे को 
विराट रूप और आसानी से दे सकते हैं । 

(७) लेखकों का एक विराट जनवादी मोर्चा बनाना आज हमारे लिए 
बहुत महत्वपूर्ण कार्य हे | इसे पूरा करने के लिए हमें मरसक प्रयत्न करना 
होगा । लेखकों को अ्रपने नजदीक लाने के लिए. पिछुले संकीर्णतावादी संस्कारों 
को त्यागना होना, वस्तुत्थिति को ठीक से आँकना होगा, अपने अहंकार को 
तजना होगा | हमें घेय॑ से काम लेना होगा और अ्रध्यवसाय और गम्मीरता' 
अपनानी होगी ) सबसे आ्रावश्यक बात यह है कि हमें अपना अध्ययन अधि- 
काधिक गहरा करना होगा, तभी हम इस महचपूर्ण मोर्चे का नेतृत्व करने 
में समर्थ हो सकते हैं । 


2 ५३ [ थ 
साहत्य आर राजनातद 

साहित्य और राजनीति के परस्पर सम्बन्ध को लेकर आजकल इिन्दो में 
बहुत-कुछ कहा और लिखा जा रहा है। मुख्य प्रश्न यह हैं--क्या साहित्य 
नो राजनीति थे अलग नहीं रक्‍खा जा सकता ? किस राजनीति से साहित्य 
जा सम्बन्ध होना चाहिए ? इस साहित्य की रूप-रेखा क्‍या होगी १ 

परिडत नम्द दुलारे वाजपेयी कहते हैँ---हमें पश्चिम के वादों से बचना 
जचाहिए; हमें अपनी भारतीय परम्परा से प्रेरणा लेनी चाहिए; हमे जीवन से 
निकट सम्पर्क स्थापित करना चाहिए, तभी हम अ्रच्छा लिख सकते हैं । 
चआनमेयी जी की अनेक वातो से हम सहमत हैं, और कुछ से अ्सहमत | 
लेखक को जनता से घनिष्ट सम्बन्ध स्थापित करना चाहिए, तभी वह जन- 
जीवन के बारे मै मार्मिकता से लिख सकता है | बिना इस निकट्तम सम्बन्ध 
के कल्लाकार की रचना उथली रहेगी | यह बात प्रगतिशील लेखकों पर और 
भी लाग्र होती है | हमें श्रपणी कला की जननी धरती को, जनता को श्रच्छी 
तरह मानना चाहिए, अन्यथा हमारी कला नारेबाज़ी-मात्र रह जायगी। 
जहाँ जनता है, वहाँ हमें पहुँचना चाहिए; तभी हमारी कला में एस्टियस के 
समान बल आ सकेगा | 

अपनी परम्परा से भी हमें सभी मूल्यवान अर लेकर आगे बढ़ना हे | 
सर्वहारा संस्कृति हवा में नहीं बनती; पिछले युगो की सर्वोत्तम परम्परा के 
उत्तराधिकार को लेकर वह आगे बढ़ती है । किन्ठ हम प्राचीन परम्परा के 
पाश में बन्दी भी नहीं है । इम उसके जनवादी तत्वों को श्रपनाते हैं ओर 
जो हमारे काम की वस्तु नहीं है उसे छोड़ देते हैं | हम भाषा, कला, टेवनीक 
आदि के विकास का मी पूरा उपयोग करते हैं, और उस विकास-क्रम को 
आगे बढ़ाते हैं| हम तुलसी और सर के आध्यात्मिक विचार-दर्शन को श्राज 
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नहीं अपना सकते; किन्तु जनता के प्रति उनका प्रेम, उससे निकटतम उनका 
सम्बन्ध, उनके काव्य का जन-सुलम रूप आदि अनेक तत्व हमारे लिए आज 
भी अमूल्य हैं | 

हम अपने देश की मिट्टी की उपज हैं और उसी से पोषित होते हैं । 
हमारी कला प्राचीन इतिहास को नए युगों की मंजिल तक पहुँचाती है | 
प्रगतिशील हिन्दी साहित्य प्रेमचन्ट, छायावादी काव्य श्रौर शुक्ल जी के 
आलोचना-शास्त्र का स्वाभाविक विकास है। किन्तु आज के भारत मे जो 
नए, परिवर्तन हो रहे हैं, उनको साहित्य में व्यक्त किए बिना भी हम नहीं 
रह सकते | पश्चिम के विकास की ग्रतिध्वनि हम नहीं हैं; किस्तु हमें स्मरण 
रखना है कि पूलीवाद की समस्याओं, उसके अन्तर्विरोधों और शोषण का 
एक-मात्र उपाय समाजवाद है) यदि हम भारत में पूँजीवाद के समान 
पाश्चात्यवाद की आने से नहीं रोक सके, तो फिर समाजवाद भी श्रनिवार्य 
है । इसी प्रकार साहित्य में पू जीवाद की देन, नये आलोचना-शास्त्र, कथा- 
साहित्य और व्यक्तिवादी काव्य का आगमन अवश्यम्भावी है । जद्न साहित्य 
ओर कला पर पूजीवाटी सम्बन्धों का प्रभाव पड़ता है, तो उसकी प्रतिक्रिया- 
स्वरूप समाजवाद का प्रभाव भी हमें ऐतिहासिक घटना के रूप में ग्रहण करना 
चाहिए । सामन्ती भारत काल-कबलित हो रहा है, और उसे कोई भी 
आचार्य और शास्त्री संजीवनी बूटी पिल्लाकर नहीं बचा सकता | 

एक ओर भी वात है | केवल जीवन से निकट सम्पर्क कलाकार के लिए 
काफ़ी नहीं । उसका एक जीवन-दर्शन भी होता है। यह बीवन-दर्शन उसे 
दिव्य दृष्टि दे सकता है, यटि वह सही दर्शन है। ग़लत दर्शन डसे पथ-अ्रष्ट 
करेगा । आज की परिस्थिति में सामन्‍्ती विचार-दर्शन हमारा उद्धार नहीं कर 
सकता। अनजाने में मी हमारा कुछु-न-कुछ जीवन-दर्शन होता है, चाहे 
उसकी रेखाएँ अस्पष्ट हों। आधुनिक युग का सामाजिक प्रायी यह ज़रूर 
चाहेगा कि उसका जीवन-दर्शन सचेत हो, और विज्ञान की दृष्टि से परखा 
हुआ दो | 
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साहित्य और कला के पीछे कुछु-न-कुछ राजनीति अवश्य निहित रहती 
है, यद्यपि सदेव ही सीधा राजनीति से उसका सम्बन्ध नहीं होता | चन्द 
बरदाई ने पृथ्वीराज का गुणगान किया, भूषण ने शिवाजी ओर छुत्रसाल 
“का। सामन्‍्ती काल में इसके श्रतिरिक्त और कुछ सम्मव भी न था। 
आश्चर्य इस बात का है कि जो शासन-तन्त्र की प्रशस्तियों को राजनीति 
की आराधना नहों सम्रभते, जनता और क्रान्ति को राजनीति की पदवी से 
विभूषित कर उसे त्याज्य चताते हैं । 
इस सम्बन्ध में माक्सवाद की शिक्षा स्मरण रखने योग्य है। मार्क्सवाद 
हमें सिद्धान्त और प्रयोग दोनों का महत्व सिखाता है। बिना सिद्धान्त के 
प्रयोग अ्रन्धा होता है, और बिना प्रयोग के तिद्धान्त विफल होता है । 
हमारे सभी चिन्तन के पीछे सामाजिक ओर राजनेतिक सम्बन्धों की भूमिका 
है, और इनके प्रभाव से बचना उसी प्रकार असम्भव है, जैसे शूस्य में रहकर 
- बौद्धिक क्रिया | राजनीति भी एक सापेक्ष वस्तु हे; ब्रह्म के समान निरलेप 
- और निरपेक्ष नहीं । चिरकाल से ही हम समाज में मुख्यतः दो शक्तियों का 
अस्तित्व देखते हैं--शासक-वर्ग ओर शासित जनता | इस सत्य से इन्कार 
करना अ्सम्भव है। कम्यूनिस्ट घोषणा-पत्र के अ्रचुसार इतिहास में निरन्तर 
हम इन दो शक्तियों को देखते हैं--मुक्त नागरिक और दास, सामन्त 
ओर भू-सेवी, पूँजीपति और अ्रमजीवी | राज्य-सत्ता के साथ-साथ ज्ञान, 
विज्ञान, संस्कृति और कला पर शासक-वर्ग का एकाधिपत्य होता है। लिस 
वर्ग का शिक्षा के माध्यम पर अधिकार होता है, उसी के पास संस्कृति की 
निधि होती है । 
आज के भारत में भी हम दो राजनीति देखते हैं, जो समाज के दो 
विभिन्‍न पत्तों की राजनीति हे | एक वर्ग आज के शासन-त्रिघान का हिमा- 
- यतो है, और उसे क्रायम रखना चाहता है, दूसरी ओर विशाल जन-समुदाय 
इस व्यत्रस्था के उत्पीड़न से मुक्ति चाहता है। साहित्य और कला में भी हम 
इन दो विचार-घाराओं का रुंघर्ष देख सकते हैं | एक राजनीति जनता के 5 
"हितों का समर्थन करती है, ओर साहित्य में भी उसी को स्वर देती है | यहद्द 
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राजनीति दुनिया में, और विशेष रूप से मारत में, शान्ति, जनतन्त्र, नागरिक 
अधिकारों और रोटी -रोज्ञी की माँग करती है । इस माँग का समर्थन करने 
वाले कला ओर साहित्य आ्राज की परिस्थिति में प्रगतिशील कला और 
साहित्य हैं । शासन वर्ग कों बल और बढ़ावा देने वाले कला और साहित्य 
प्रतिक्रियावादी ही कहे जा सकते हैं | 

प्रतिगामी कला राजनीति से ऊपर होने का स्वॉग मरकर ही जनता को 
आज गुमराह कर सकती है। अभी हाल में दिल्ली में एक संस्कृति-स्वा- 
घीनता-सम्मेलन होने वाला है | इसका उद्देश्य कलाकार के स्वाधीन व्यक्तित्व 
की मतवादों से रक्षा करना हे। इसके संयोजक्ों में इस देश के कुछ गण्य- 
मान्य लेखकों के नाम देखकर आश्चर्य होता हे । सुनते हैं कि सम्मेलन के 
आयोजन में अ्रमरीकी दूतावास विशेष दिलचस्पी ले रहा है | इसके समापति- 
पद के लिए. अग॒-बम के प्रधान समर्थक बर्ट रेश्ड रसेल आमन्त्रित किये गए. 
हैं। राजनीति से ऊपर चलने वाले इस सम्मेलन का अन्त अगु-बम और 
श्रमरीकी साप्राज्यवाद की बर्बरता के प्रृष्ठ-पोषण में होता है !* 

यह भी कहा जाता है कि जनता की राजनीति के समर्थक कलाकार 
अच्छी कला की सृष्टि नहीं कर रहे | इस आज्तेप पर गम्मीरतापू्वक विचार 
करना जरुरी है | हमें यह स्वीकार करना चाहिए कि जिस मर्मस्पर्शी, महान्‌ 
प्रगतिशील कला की सृष्टि हम करना चाहते हैं, वह हम अभी नहीं कर 
पाए हैं । जो-कुछ हम अभी तक कर सके हैं, उससे हम सम्तुष्ट नहीं हैं । 
क्या इसका मतलत्न यह है कि शासक वर्ग की कला प्रगतिशील कला से ' 
श्रेष्ठ है ? कदापि नहों | शिल्प ओर बनाव-श्शज्ञार के बावजूद शासक -वर्ग 
फी कला में भावों ओर विचारों की गहराई और गग्भीरता नहीं | यह >टज्ञार 
शव के शज्शार के समान है। प्रगतिशील कला नवजीवन से ओत-प्रोत है,, 
ओर भविष्य निश्चय ह्टी उसके साथ है | 

प्रगतिशील कला में अनेक खामियाँ रही हैं, उनकी आलोचना करके उन्हें" 
दूर करना ज़रूरी है। हमें जनता के जीवन का निकट परिचय प्राप्त करना है, 





१. वाद में यह अमरीकी सम्मेलन वम्बई में हुआ | 
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तमी हम अपने चित्रण में मार्मिकता ला सकते हैं | ऊपरी, छिछुला सम्पर्क 
सबल कला की सृष्टि में सहायक नहीं होगा ) हमें अपने विचार-दर्शान पर 
भी हृढ़ अधिकार प्राप्त करना है, तमी हम जन-जीवन का सह्दी मूल्यांकन कर 
सकेंगे | त्रिना सिद्धान्त पर अधिकार प्राप्त किये हम अ्रन्ध-वधिर रद्द जायेंगे | 
पिछुले दिनों हमारा बहुत-सा साहित्य केवल नारेब्राज़ी तक सीमित रह गया | 
हर देश में प्रगतिशील कला को इस रोग का सामना करना पड़ा है| प्रसिद्ध 
हंगेरियन नेता जोजेफ़ रेवाई हंगरी के प्रगतिशील साहित्य में भी यह 
कमज़ोरियाँ पाते हैं । 
कलाकार को सचाई से अपनी अनुभूति को व्यक्त करना होगा, तभी 
वह पाठक का हृदय छू सकता है। यदि उसकी रचना पाठक को प्रभावित 
नहीं करती, तो वह अपने उद्देश्य में निष्फल होती है | साहित्य गहरी भाव- 
नाश्रों और उदार विचारों की अभिव्यक्ति से ऊँचा पद पाता है | साहित्य 
जीवन के गहरे श्रोर विचलित कर देने वाले अनुमव से पेटा होता हे | हमारा 
जीवन-दर्शन उस अचुभव को अर्थ देता हे, और उसे स्पष्ट करता है। भाव- 
नाओं के तीत्र क्षणों में साहित्य की सृष्टि होती है; प्रगतिशील विचार-दर्शन 
भावनाओं को मुखरित करता है, और उन्हें दिशा देता हे । बिना प्रगतिशील 
विचार-दर्शन के, मावना-मात्र पर अवलमग्बित साहित्य श्रन्ततः फ़ासिक्षम 
के चंगुल में जा फँसता है | 
आज हमारे जीवन में सत्साहित्य का भारी महत्व है | नशंस, वर 
शक्तियों का सामना करने के लिए वह एक महान अ्रस्त्र हमारे पास है। एक 
तीसरे युद्ध का खतरा, अग़ुबम की धमकी, एशिया के देशों में धाम्राज्यवाद का 
नग्न नतेन, स्वदेशी शासक-वर्ग का उसके साथ गठबन्धन, बढ़ती चेकारी, आर्थिक 
महामारी और अन्न संकट--इन समी के साथ संबर्ष करने में प्रगतिशील 
- साहित्य की महत्वपूर्ण भूमिका है । इमारे देश के सांत्कृतिक पुनर्जागरण की 
समस्या इन्हीं सब्र प्रश्नों के साथ लिपटी हुई है | इन्हें हल करने के प्रयात 
में ही हम इस देश में एक नई बलवती कला की खष्टि कर रहे हैं| नये जीवन 
के झ्राविर्भाव के साथ-ही-साथ हम एक नई संस्कृति की नींव भी रख रहे हैं | 
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साहित्य किसी वर्ग-विशेष की सम्पत्ति नहीं होता | उसका डपमोग सम्पूर्ण 
-समाज का जन्मसिद्ध अधिकार होता है। इतिहास में अनेक युग आते हैं, 
जब पूरा समाज उच्चतम साहित्य का भागी होता है : हम कह सकते हैं कि 
संसार का महान्‌ साहित्य इस परिमाषा में आता है| होमर, शेक्सपियर, 
“तुलसीदास आदि इसके उदाहरण हैं | किग्तु फिर मी यह कहा जा सकता है 
कि वर्ग-समाज में साहित्यकार अपने वर्ग विशेष के लिए लिखता है । उसकी 
बाणी एक परिधि के अन्दर ही चक्कर काटती है, और अ्रप्ंरूय अशिक्षित 
जनता को अपनी प्रेरणा की तुष्टि के लिए अपने दी साधन खोजने पड़ते हैं । 
वर्ग-समाज में कमी ही पाठक-समूह पूरे समाज का पर्याय होता है, कभी 
तो वह साहित्यकार या उसके इर्द-गिर्दे एकाघ दर्जन प्राणियों तक ही सीमित 
हो जाता है। अ्रनेक देशों में अहंवादी कला का यह हाल हुआ है । इसकी 
अन्तिम सीमा जेग्स जॉ यॉस के कथा-साहित्य, ऐजरा पाउण्ड के काब्य आदि में 
हम देखते हैं | हिन्दी के प्रयोगवादी कवि इस दिशा की ओर बढ़े हैं । 

यद्यपि दुर्बेधता को उन्होंने चरम सीमा तक श्रभी नहीं पहुँचाया । 
किस पाठक-बर्ग के लिए साहित्यकार लिख रद्दा है, यह कुछ तो उसके 
विचारों ओर अनुभूति आदि पर निर्भर हे, ओर कुछ उसकी कल्ला के रूप 
भाषा, शेली आदि पर भी । वह तुलसो और कबीर आदि सन्त कवियों की 
आंति सर्वग्राही भी हो सकता है, और हिन्दी के आधुनिक कवियों की भांति 
आत्म-तुष्ट भी | वह जनता के लिए भी लिख सबता है, ओर उसके प्रति 

उपेक्षा अथवा उदासीनता का भाव भी रख सकता है | 

वर्ग-तमाज के विकास के साथ कलाकार अपने वर्ग के विचारों और 
अनुभूतियों को ही अधिकतर व्यक्त करता है। शोषफ और शोपित वर्गों के 
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बीच मध्य-वर्ग का एक बड़ा समुदाय त्रिशंक्रु के समान अधर मे लटका 
रहता है। शिक्षा-दीक्षा के कारण वह शासक वर्ग के परिष्कृत जीवन की 
ओर आकर्षित होता है, और उसकी मानवता उसे उत्पीड़ित स्वहारा की 
ओर खीचती है | अन्ततः इस विषम वर्ग-संत्र््त मे हम किसी-न-किसी ओर 
खड़े होते हैं, और संक्रान्ति काल में मध्य-वर्ग दो भागों में बेंट जाता है | 
उसका एक अंग विलास और वैभव की मृगतृष्णा की ओर दौड़ता है; दूसरा 
जनता के संघ्रषे में होम होने के लिए. कटिबद्ध होता है । 

साहित्य किसड्ले लिए. रचा जाय ! इसका उतर बहुत-कुछ हमारे जीवन- 
दर्शन पर निर्भर है | हम सोच सकते हैं कि संघर्ष के लिए फौलादी प्राण की 
आवश्यकता है, हम तो बीण के तार हैं, जो कोमल, सूक्ष्म श्रनुभूतियो के 
मलयानिल से निरन्तर भांकृत हैं। कलाकार की अनुभूतियाँ कोमल और सूह्म 
होदी है, किन्तु उनकी प्रेरणा जीवन का कोई भी अंग हो सकता है,कला से अलंक्ृत 
ड्राइंग रूम अथवा संघर्ष की रक्तिम भूमि | वह अपनी प्रतिमा का प्रयोग डैन- 
न्जियो श्रथवा पिछले दिनो में हिन्दी के कुछ पथ-भ्रष्ट कवियों के समान फ़ासिप्म 
अथवा ध्रूणा, विद्नेघ्र और मरण की विचारधारा को अर्पित कर सकता है । 
वह अपनी कला का प्रयोग जीवन की उदात्त प्रेरशाओं के लिए. भी कर सकता 
है, जैसा गोकी, मायाकॉवस्की, कोडवैल, श्रयगो आदि ने यूरोप में किया ओर 
प्रेमचन्द, पन्‍त, “निराला? आदि ने हिन्दी में, या श्रमी पिछुले साम्प्रदयिता के 
युग में नागाजुन और 'सुमनः ने । कलाकार इस सबसे श्ॉख मींचकर भी 
बैठ सकता है, किन्तु आ्राज की संघर्पमय परिस्थिति मे यह अधिकाधिक असम्भव 
हो रहा है। जब देश घू-धू करके जल रहा हो, तत्र यह कल्पना श्रतम्भव 
हो जाती हे कि त्निग्ध चॉब्नी मे कुमुठिनी खिल रदह्दी है अथवा ज्योत््ना 
मकरन्द बिखरा रही है! गाधीजी की हत्या के बाद हिन्दी में जो कविताओं 
की बाढ़ आई, इनमे झुछ की प्रेरण्य तो व्यवसायी थी, व्योएि स्पष्ट दी बल 
का फ़ासिस्ट कवि एक रात में अनायास ही जनवादी नहीं वन जाता, किन्तु 
अनेक इस बात का भी प्रमाण है कि गांधीजी की हत्या ने इस देश की 
अन्तश्चेतना को हिला दिया था | 
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हमारे देश में आज भीषण संघर्ष है। चत॒र्दिक्‌ हम भूख, बीमारी और 
गरीबी से उद्दे लित जन-सागर देखते हैं | इस व्यथा का प्रतिजिम्ब हमारी रच- 
'नाश्रों में आएगा ही । दूसरी ओर हम पुरानी व्यवस्था को हूटते हुए, बदलते 
हुए. भी देखते हैं | इसका प्रतिबिम्ब भी हम कला और संस्कृति में देखते हैं । 
हमें आज निश्चय करना है कि इस संघर्ष में हम कहाँ खड़े हैं | स्पष्ट ही 
इस संघ के प्रति हम अधिक दिन तटस्थ या उदासीन नहीं रह सकते । 
संस्कृति और कला जनता से प्राण ओर शक्ति ग्रहण करते हैं, और 
इसके बदले जन-जीवन में सोन्दर्य की सृष्टि करते हैं । जन-जीवन, से कटकर 
अलग हुई कला और संस्कृति उच्चतम आदर्श से गिर जाते हें : 
अभिजात-कुलों के भोग-विलास की सामग्री-मात्र रह जाते हैं | तब जनता 
आगे बढेने के लिए. अपनी कला का निर्माण करती है : वह अपने कला- 
रूप गढ़ती हे, जिनमें वह अपने हथे, विषाद आदि के उद्रक डँडेलती हें, 
अपनी मुक्ति का जिन्हें वह साधन बनाती हें। 
कलाकार चनता के संघर्षों से विमुख नहीं हो सकता। उसे जनता के 
बन्धन खोलने हैं, अपने बन्धन खोलने हैं | उसे अपने अहम की प्राचीर 
गिरानी हैं, उसे अपने पंख खोलकर 'सग्पाती के समान? उड़ान लेनी है । 
सदियों से दलित जनता जब उठ रही है, तब वह क्या पीछे रह 
जायगा ! क्रान्ति की सेना जन आगे बढ़ रही हे, तब क्या वह अरण्य-रोदन 
करता रह जायगा १ क्‍या वह बीन का श्ालाप लेता रह जायगा, जत्र रणभेरी 
बज उटोी है १ क्‍या वह प्रलय की वेला में अंगड़ाई लेता रह जायगा ! 
उसकी समस्त परम्परा उसे आगे बढ़ने का रास्ता दिखा रही है | सन्त 
कवियों का पथ, अजन्‍्ता के भिन्नुश्रों का पथ, हमारी साहित्यिक परम्परा 
का पथ | 
थ्राज फिर उसे अपना दण्ड, कमण्डल सम्दालकर पथ का भिखारी 
बनना हैं। आज शोपण, टम्म और पाछ्ड के गढ़ गिर रहे हैं, आज उसे 
फिर अपना तीसरा नेत्र खोलना है, ताण्डव-नर्तन करना है | 
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अनाचार ओर अत्याचार के गढ़ गिर रहे हैं। एक अन्तिम अहार, 
और वह सदा के लिए गिर जायँगे | छः 

नवीन की यहद्द प्रसव-पीड़ा सहनी ही होंगी | जरा-जीर्ण जो-कुछ हे, 
उसे भस्म करके ही फ़ीनिक्स के समान नवीन की सृष्टि होगी । 

इस विष को पीना ही होगा : इसकी पिए. चिना देवपुन्न॒ मानव का 
जाण नहीं । इसे पीकर ही वह अमर बनेगा ! 

जनता की पांत आगे बढ़ रही हैं | कौन उन्हें रोक सकता है; श्र 
“कौन साहित्य और संस्कृति को उनसे दूर रख सकता है ? 


